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Передмова

Запропонований навчальний посібник створено з метою надання допомоги викладачам шкіл і середніх професійно – технічних училищ у проведенні уроків зарубіжної літератури відповідно основним вимогам сучасної освіти – застосуванню нетрадиційних навчально – методичних форм роботи.

Використання логічних схем і таблиць спрямовані на розвиток пізнавальної активності учнів, а також дають можливість уникнути одноманітності викладання та залучити всіх учнів до спільної праці.

Твори модернізму та постмодернізму не тільки висвітлюють характерні  для літератури ХХ століття трагічні помилки людства (революції, війни), а відтворюють нове розуміння природи людини, нове бачення, її ролі у світі.

Модерністська поезія ХХ століття.

"Я люблю цей симпатичний індустріальний модерн"

Г. Аполлінер

Кожна художньо-естетична система має свій початок, своє першоджерело. Модернізм теж його мав. ХХ століття – епоха великих зрушень у світовій літературі і культурі.

Не задовольняючись формами романтизму і реалізму, література шукала нові засоби відображення змін, що відбувалися передусім у людській свідомості.

Кризова ситуація у суспільстві та мистецтві поставила перед письменниками два завдання: осмислити кризу у суспільстві, осмислити кризу у мистецтві та винайти нові шляхи розвитку мистецтва. Своєрідним вирішенням цих проблем став модернізм.

Модернізм (від французького "сучасний") – термін, яким позначаються різноманітні нові течії в мистецтві нереалістичного спрямування. Часто поняття "модернізм" є синонімом поняття "авангардизм".

У цей час на розвиток мистецтва великий вплив мають філософські теорії. В цьому плані слід відзначити роль естетики А. Шопенгауера, філософії Ф.Ніцше, інтуїтивізму А. Бергсона, психоаналізу З. Фрейда. 

Опорна таблиця

Філософські теорії

	А. Шопенгауер
	Ф. Ніцше
	А. Бергсон
	З. Фрейд

	Проповідував пріоритет творчої інтуїції, стверджував естетизм "уявлень", натомість реальних фактів життя
	Проголошував особистість центром і метою "Всесвіту", від якої залежить загальне існування
	Абсолютизує інтуїцію як момент без попереднього осягнення світу, проголосив інтуїцію найвищим знанням, а мистецтво – формою такого пізнання світу
	Розглядає мистецтво як засіб психофізичного лікування кожної окремої особистості і суспільства взагалі
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Я ненавиджу зло і смерть.

 

Ми всі тут разом для того,

 

щоб страждати від цього і 

 

для того, щоб з цим боротися 

 

 

Хроніка лікаря Ріє

 

роман

-

притча (16.04.194… 

-

 

лютий)

 

алегорія

 

композиція:

 

а) закриття міста;

 

б) заточення;

 

в) життя міста влітку;

 

г) місто осінню;

 

д) відступ чуми.

 

ОРАН

 

Ознаки чуми:

 

а) поява хворих 

щурів;

 

б) тяжкий хід 

хвороби;

 

в) смерть людей 

(Мішель)

 

 

Зміни у міському житті:

 

а) заточення людей;

 

б) закриття магазинів;

 

в) безробіття;

 

г) 

с

пекуляція

 

пограбування;

 

д) карантинні загони;

 

е) поховання мертвих.

 

Відношення до 

епідемії:

 

а) лікарів 

(Кастель);

 

б) адміністрації;

 

в) людей.

 

Герої роману по 

відношенню до чуми:

 

а) лікар Ріє;

 

б) священик Панлю;

 

в) журналіст Райзер 

Рамбер;

 

г) Жан Тарру;

 

д) Жозеф Гран.

 

Образ чуми

 

"А що таке по суті чума?

 

Та це 

–

 

життя, і все

 

тут!"
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      Вплив ідеї

	М. Метерлінк

П. Верлен

А. Рембо

С. Моларме

Ш. Бодлер
	Ф. Кафка

Дж. Джойс

Т. Манн


	Р.М. Рільке

Г. Аполлінер

О. Блок

В. Незвал
	О. Хакслі

Т. Манн

А. Ленорман

Г. Лорка

Е. Хемінгуей


Підсумок

1. Модернізм ставив на перше місце інтуїцію, що мала проникати у таємничу сутність буття.

2. Мистецтво більше звертається до проблем особистості "котра почала блукання у нетрях своєї душі".

3. Вищим знанням проголошувалася художня творчість, здатна одухотворяти дійсність.
Пояснення до таблиці.
1.
Естетика А. Шопенгауера (1788-1860)
Німецький філософ - ідеаліст. Основний твip "Світ як воля i уявлення" (1819). Стверджував непоправний хаос життя, тому що понад усім буттям панує "світова несвідома воля", невблагання i зла. "Зла воля" викликає абсурд i катастрофи, цю волю неможливо пізнати за допомогою розуму. Світова воля внаслідок своєї некерованості й абсурду не може бути прекрасною i предметом мистецтва. Але заглиблений у себе інтелект (особистий або всього людства) існує незалежно від неї i його "уявлення" про волю мають естетичний зміст, що повинна відображати мистецтво.
Ідеї А. Шопенгауера вплинули   на формування світогляду i творчої манери Ш. Бодлера, А. Рембо, Ф. Кафки та інших.

2.
Філософія Ф. Ніцше.

Німецький філософ Фрідріх Ніцше (1844 - 1890) засновник так званої філософії життя. Проголосив пріоритет людини сильної, гордої, впевненої у своїх силах, від якої залежить майбутнє. Ідеал надлюдини Ніцше протиставляв слабким героям. Сильну волю особистості філософ вважав єдиною силою, що може опанувати хаос буття.
Ідеї Ф. Ніцше вплинули на формування творчої манери Дж. Джойса,         Т. Манна, Пруста та інших.
3.
Інтуітивізм А. Бергсона.
Французький філософ Анрі Бергсон (1859-1941) вважав, що розум нездатний осягнути глибинну сутність, вона "підкоряється лише інтуїції", особливо за допомогою мистецтва, яке має безпосередній зв'язок з "тривалістю". А. Бергсон вважав, що не лише зміст, а й сам ритм поезії відбиває внутрішнє буття особистості й спонукає її до нових відкриттів у собі та дійсності за допомогою власної  інтуїції. Особливий вплив ідеї  Бергсона вплинув на модерністську поезію.
4.
Психоаналіз З.Фрейда.
Австрійський лiкap (1856-1939) Зігмунд Фрейд був автором теорії методу психоаналізу. Biн розглядає психіку як самостійну категорію, яка icнyє незалежно від матеріальних умов. Вічними конфліктами людської психіки філософ пояснює зміст i розвиток моралі, мистецтва, держави. Митець занурюється у світ своїх фантазій, "щоб знайти там насолоду". Усвідомлення письменником власних емоційних конфліктів - шлях до "одужання душі i світу". Фрейдизм обумовлював естетичні пошуки в творчості Т. Манна, О. Xaкслі та інших.
Однією з характерних ознак епохи є взаємодія між різними видами мистецтва. Спочатку модернізм виникає у французькій поезії наприкінці XIX століття (Ш. Бодлер, А. Рембо, П. Верлен), згодом поширюється i в прозі         (Ф. Кафка, Джойс, Пруст), драматурги (Г. Ібсен, М. Метерлінк). Meтaфopичний живопис П. Пікассо вплинув на творчу манеру Г. Аполлінера, П. Елюара, Б. Сандрара, імпресіоністична манера К. Моне - на художню практику P.M. Рільке. Виявляється модернізм також у музиці К. Дебюсі Я. Сибеліуса, М. Равеля. Революцію у мистецтві засвідчили також кіно Дж. Гріффіта,  С. Ейзенштейна,       О. Довженка та інших.
Театральна система початку XX століття теж зазнала значних змін. Для  нової драми характерний глибокий психологізм, пов'язаний із розкриттям самотньої душі, перенесення зовнішнього конфлікту у внутрішній світ людини, експресивність у зображенні життєвих ситуацій i моральних колізій.
Серед творців нової драми - А. Чехов, Б. Шоу, М. Метерлінк, Г. Ібсен. Усіх їх об'єднує розуміння глибоких суперечностей життя, відчуття самотності людини перед лицем буття та відчуження її від самої себе, тривога за майбутнє.
Загалом модернізм - це динамічна відкрита система, яка використовує piзнi художні традиції та стилі.
Модернізм у поезії.
Модернізм з'явився як відчайдушне заперечення реалізму, художник модерніст не довіряє дійсності, а покладається на власне, ідеальне світовідчуття. Вищим знанням проголошувалась поезія, зважаючи на її феноменальну здатність одуховнювати світ. Прекрасне вважалось основним естетичним принципом мистецтва.
Опорна схема.
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	Загальні риси
	Основні модерністські течії

	Орієнтація на вічні закони буття i мистецтва
	Символізм

	Увага  внутрішньому  світу 

особистості
	Акмеїзм

	Надання переваги творчій інтуїції
	Імажинізм

	Схильність до містицизму
	Футуризм

	Пошук нових формальних засобів у мистецтві (символіка, метамода)
	Експресіонізм

	Літературний експеримент, як засіб усвідомлення законів буття
	Сюрреалізм

	Прагнення відкрити вічні ідеї,  що можуть перетворити світ за законами краси і мистецтва
	Імпресіонізм


Пояснення до схеми.
1. Європейський модернізм.
У літературі модернізм спочатку виникає у французькій поезії наприкінці XIX століття (Ш. Бодлер, А. Рембо, П. Верлен та ін.), згодом поширюється у прозі (Ф. Кафка, М. Пруст та ін.), драматурги (Г. Ібсен,        М. Метерлінкт).
Європейський модернізм має риси, які є спільними для всіх країн, де спостерігається дане явище. Поява модернізму пов'язана з принципово новим розумінням мистецтва i його співвідношення з людським буттям. Пізнання законів людської свідомості та підсвідомості модерністи оголосили своїм основним завданням.
У процесі становлення Європейський модернізм пройшов два етапи: ранній i зрілий. Ранній модернізм відмовляється від зображення "життя в формах життя". Головною у творчості письменників стає естетична проблематика. Зрілий модернізм складається в 40-х роках XX століття. У ньому простежується відхід від позиції зневажливого заперечення дійсності до и освоєння, пошук нових форм одухотворення реальності
Для  Європейського  модернізму  характерні   активне  новаторство  у
царині змісту й форми, а також підкреслена умовність стилю, що відбиває не
лише індивідуально - конкретне, а й загальне у певних тенденціях розвитку.
2. Російський модернізм.
Починав російський модернізм з наслідування Європейських модерністів, відкидаючи услід за ними ідеологізацію змісту та матеріалістичний реалізм i закликаючи художників слова до духовного збагачення та підвищення естетичного рівня i смаків.
Вихід на простори Європейської літератури вважалось першочерговим завданням. Російський модернізм звернувся до нової філософської основи, рішуче відкинувши матеріалізм Просвітництва. Основою поезії стають ідеалістичні філософські ідеї Г. Канта, А. Шопенгауера, В. Соловйова та          М. Бердяєва.
Поети прагнули до універсального світобачення i світоприйняття, проте спільним для всіх було прагнення осучаснити людські почуття i переживання, допомогти людині бачити cвiт очима прозріння, інтуїції, провіщення. I тi, хто досяг цих глибин - О. Блок, В. Брюсов, М. Гумільов,        В. Маяковський, С. Єсенін, А. Ахматова та інші, утворили яскраву плеяду зірок, випромінювання якої вдячні нащадки назвали "срібною добою" російської модерністської поезії.
3. Український модернізм 
Типологічно споріднений із західноєвропейським, проте має свою художню специфіку. Уперше за свою історію українське письменство зважилось поставити естетичний критерій на центральне місце у західнонаціоналістичному контексті. Головна увага зосереджена на вираженні глибинних сутностей людини й одвічних рівнів буття, пошуках шляхів виходу за мeжi локального i історичного, відкриття універсальних тенденцій духовного розвитку людства. Зачинателем українського модернізму    вважають    Миколу    Вороного.    Вороний проголосив естетичну цінність поезії. Поезія i поет понад усе. Це - торжество духу, свободи, генія, тому самим своїм існуванням вони заперечують світ зла i насильства. Багато творів українських модерністів просякнуті ідеями патріотизму, громадського служіння, національного відродження.
Модерністські течії.
Символізм

Опорна таблиця.
	№
	Загальні риси символізму

	1
	Символізм (від грецьк. symvolon - знак, символ).

	2
	Основа   художньої   системи   -   символ,   це   зaci6   уникнути повсякденності, досягти ідеальної cyтi cвітy - краси.

	3
	Поет інтуїтивно  відчуває шлях до істини.

	4
	Відображення світу через вічні ідеї та образи.

	5
	Відмова від зображення конкретної дійсності.

	6
	Джерело творчості - індивідуальність особистості, її  почуття.

	7
	Злиття символів i алегорій з плином душевних настроїв.

	8
	Основні    художні    засоби   -   метафоризм,    натяки,    символи, музикальність, абстрагованість, намовлення.


	Європейський
	Російський
	Український

	Виник у Франції у       60-70-х роках XIX ст.
	Починається з В. Соловйова
	Поєднують загальнолюдське  i національне

	Найвідомішими представниками були      П. Верлен, А. Рембо,      Р. М. Рільке, Метерлінк
	Поезія - інтуїтивне усвідомлення таємної cyтi cвiту i душі людини, яке зображується у ліричних переживаннях митця за допомогою засобів художньої абстракції.


	Продовжують громадянську   лінію   у символізмі.

	Залишили неперевершені     зразки лірики,   що   змушують любити    i    страждати, думати   i   поринати   у невідоме,           шукати вічний     сенс     буття серед  ідей  та  o6paзів, які       знаходяться       у космічному просторі.
	Три  хвилі   російського символізму:                             В. Соловйов,    

 Д. Мережковський 
 В. Брюсов, Ф.Сологу,   О. Блок, А. Бєлий
	У   поезії   відчувається туга      за      казковим, прекрасним світом,   де особа i нація не були б відчуженими.

	
	
	Найвідоміші 

представники: О. Олесь, 

О. Слюаренко, Д. Загул, П. Тичина.


Акмеїзм
Художній напрям не має аналогів у європейській поезії i є суто російським. Акмеїзм - вiд грецького "аkmе"- найвищий ступінь будь-чого виникає на основі символізму. Абстрактні символи та образи вже не могли відобразити дійсність, що стрімко змінювалася. Акмеїзм спустив поезію з небес на землю.
Опорна таблиця.
	Основні положення
	Головне досягнення
	Український акмеїзм

	Наповнення  слів
усвідомленим змістом,
замість    ірраціональної
музики як знак реальності


	Наближення   поезії   до
проблем реальної
дійсності
	Орієнтація   на   традиції світової літератури у
поєднанні  з вітчизняними
здобутками

	Відображення
духовного  світу
особистості
	Акмеїсти дали
можливість  говорити
про людину та  її
проблеми  в  широкому
історико -
філософському
контексті
	Вимога естетичних
критеріїв у мистецтві

	Розвиток  традицій світової
класики
	Слово   стало  знаковим
відображенням
реальності
	Удосконалення
класичних форм i
жанрів,    пристосування
їх  до  української
традиції

	Спрямованість на
вдосконалення
поетичної майстерності
	Теоретичною    основою
акмеїзму стали постулати                  М.Гумільова,                   С. Городецького,            А. Ахматовой      (королева поезії)
	Універсалізація  i
міфологізація
конкретного образного
узагальнення

	
	
	Представниками
акмеїзму були М. Зеров,
М.Хмара,       М.Рильський


Імажинізм.
Імажинізм (від. фр. image - образ) - модерністська течія в англомовній поезії.
	№
	Основні положення
	Російський i український імажинізм

	1
	Виник у 10-х роках XX ст. в англо-американських колах. Теоретиком вважається 

Т. Е. Г'юм
	Принципи імажинізму в Pocії виголосили Є. Єсенін, 

О. Mapiєнпoф, В. Шершеневич

	2
	Головним у поезії є образ
	Проголосили незалежність мистецтва від держави

	3
	Впроваджували верлібр (вільний вірш), японські хоку
	Відсували на задній план зміст, він мовляв "поїдається образом"

	4
	Відмова від традиційної метрики та строфіки
	Мали певні досягнення в області форми метафоризації поетичної мови, засвоєння традицій фольклору.


Футуризм.
Виникає в Італії у 1909 р. Назва походить від латинського слова "футурус", що означає майбутній.

	Основні положення
	Російський i український футуризм

	Поривали всі зв’язки зі світом минулого, закликали "скинути Пушкіна з пароплава сучасності"
	Російський футуризм був пов’язаний з італійським, а також з революційними ідеями перетворення суспільства

	Відкинуті всі традиції у сфері художньої форми, мови та поетичної техніки
	Намагалися через мистецтво усвідомити майбутнє перетворення світу та народження "нового людства"

	Очікували народження нової людини, котра б мала оновлену душу і була б вільною у діях і бажаннях
	У російській поезії склалися чотири групи футуристів:

- Кубофутуристи – Маяковський, Хлєбніков;

- Егофутуристи – Северянін, Олімпов;

- "Центрифуга" – Пастернак, Асєєв;

- "Мезонін поезії" – Шершевич

	Вдалося відкрити дивовижні епітети, новотвори, оригінальні образи
	Український футуризм представлений творчістю  М. Семенка

	Застосовували різні розмірі, проникали в таємниці звукового багатства слова, евфонії
	Семенко поєднував сучасні форми поезії з прийомами бароко, естетику вертепу – з романтичними формами,  вітчизняні традиції – з елементами класичної східної поезії

	Представниками футуризму були: чех Незвал, поляк Броневський , угорець Гідаш та інші
	


Експресіонізм, сюрреалізм, імпресіонізм.

Загальна характеристика.

	Експресіонізм
	Сюрреалізм
	Імпресіонізм

	Від лат. – вираження, сформувалося у Німеччині на початку ХХ століття
	Від фр. – над реалізм, авангардистський напрямок, що виник у 1910 1920-х роках 
	Від фр. – враження

	Основний принцип –відображення загостреного суб’єктивного світобачення через гіпертрофоване авторське "я", "я так бачу"
	Для творів характерний бунтівний настрій, прагнення відкрити "надзвичайне у сірій повсякденності"
	Змальовували світ таким, яким він видавався у процесі безпосереднього бачення

	Основні риси:

- символіка

- гротеск

- ірраціональність

- гіперболічність

- нервова емоційність
	Спиралися на підсвідомість людини (запис першого, що прийшло у голову, уривків розмови)
	Характерні суб’єктивність зображення, підкреслений ліризм, використання трогів  (метафор, епітетів, що виконують настроєву функцію, асоціативність почуттів і вражень)

	Представники:

Л. Франк, М. Брод, 

М. Бажан, М. Цвєтаєва, Ю. Клен
	Сюрреалізм у поезії представляють Луї Арагон, Поль Елюар, Г. Аполлінер, Ф. Г. Лорка, П. Неруда, В. Барка (укр.), Б. Антонович (укр.)
	Імпресіонізм у літературі представляють брити Гокури, П. Верлен, 

С. Віткевич, М. Вороний 

	Склався у Німеччині у малярстві. У творчості художників (Кірхнер, Кубін) відчувався жах перед сучасним і майбутнім, безнадійність існування
	У живописі найдавніших художників – Сальвадора Далі. Він запропонував два методи художньої творчості: вводив у нереальний пейзаж предмети нарочито буденні, або спотворював реальні до страхітливого образу. Знайшов відображення у скульптурі, театральному мистецтві
	Виявився плідним для музики – К. Дебюсі, 

Дж. Пучіні.

Представники художники – К. Моне, О. Ренуар, "Я малюю те, що зараз відчуваю" – зізнався Пісаро


Висновок: таким чином слід зазначити, що модернізм, поєднуючись iз різними художніми напрямками, відкривав нові художні моделі та структури.
Письменники - модерністи ставили co6i за мету відтворити засобами мистецтва складну i суперечливу епоху, показати трагічне становище людини на рубежі віків i знайти нові гуманістичні шляхи перетворення світу.
Блискучий розквіт модернізму, розмаїття його течій, художніх шкіл визначає духовну атмосферу епохи.
Запитання i завдання.
1. Що визначає появу модернізму як нового літературно-мистецького
напряму?
2. Які філософські теорії мали найбільший вплив на практику
модернізму?
3. Як ви розумієте суть глобального перевороту, що відбувся у мистецтві й літературі у кінці XIX – першій  половині XX ст.?
4. Виберіть визначення для українського модернізму:
· Система нових естетичних принципів
· Окремі новітні хвилі у розвитку літератури
5. Назвіть характерні риси символізму та представників цього
напрямку.
6. До чого прагнули акмеїсти? Назвіть основні положення акмеїзму.
7. Що заперечували футуристи?
8. Назвіть ознаки експресіонізму?
9. Що характерно для творів сюрреалістів?
10.До чого прагнули імпресіоністи? Назвіть представників експресіонізму.
11.Що об'єднує вci напрямки модернізму?
Франц Кафка

1883-1924
Ф. Кафка – австрійський письменник – модерніст. Він в своїй творчості створив особливий художній світ – абсурдний, незрозумілий. Страшну реальність Кафка перепускає через власну душу, свої почуття і думки.

Новела «Перевтілення» (1912) – яскравий приклад метафоричного світобачення митця. Запропонована система роботи над новелою базується на прагненні розкрити не сам процес перевтілення героя новели Грегора Замзи, а те, як до цього ставляться люди.

Учням пропонується узагальнююча опорна таблиця з аналізом змісту новели. Вона допоможе зорієнтуватися в тексті твору, зрозуміти сюжетну лінію, проблеми, символічний сенс Грегорової метаморфози.

Новела Ф Кафки «Перевтілення»
Тема: Трагедія відчуження Грегора Замзи.

Мета: Простежити за тим, як відбулось відчуження від Грегора його оточення.

Робота на уроці.

1. Вступне слово.

Тема перевтілення існує з давніх-давен і в російській, і в світовій літературі: Ф. Достоєвський, М. Булгаков використовують цю метафору як варіант для вираження своїх поглядів.

Кафка же визначив моральне перевтілення, деградацію особистості, поставив питання про причини самотності і відчуження.

З перших рядків новели «Перевтілення» нас охоплює атмосфера нещастя, що сталося з героєм твору (Зачитується уривок з новели).

«Одного ранку, прокинувшись від неспокійного сну, Грегор Замза побачив, що він обернувся на страхітливу комаху. Він лежав на твердій, схожій на панцир спині і, коли трохи підводив голову, бачив свій дугастий, рудий, поділений на кільця живіт… Два рядка лапок, таких мізерних супроти звичайних ніг, безпорадно метлялися йому перед очима.»

Такий початок зумовлював весь хід подій новели.

На дошці вивішується опорна таблиця.






Альтруїст, або «Права                     «Нам треба здихатись
«Про свою сім’ю він

голосу у сім’ї немає»


    його»


  думав з ніжністю і  

                   








  любов’ю»
Проблема:

а) розпад сімейних і духовних стосунків

Пояснення до таблиці

Питання: Як жилося Грегору до перевтілення?

І. До перевтілення.
В центрі оповіді – тип «сірої людини».

Грегор Замза. Він виріс у міщанській родині, навчався в народному училищі, потім в торговельному, реальному, потім військова служба в чині лейтенанта. Після армії почав трудитися прикажчиком в фірмі. Батько Григора розтратив всі гроші родини, і Грегор змушений служити одному з багатьох кредиторів, ставши комівояжером. Мати хворіла астмою, сестра Грета не працювала, тому Грегор мусив сам утримувати всю родину.

Він дуже багато їздить, пропонуючи зразки тканин клієнтам. Йому випало служити у фірмі, де діє налагоджена система перевірок, контролю і доносів, тому Грегор думає про свою роботу з ненавистю і з острахом, але в нього є почуття обов’язку.

У сім’ї Грегора зберігаються патріархальні стосунки, і батько практично перетворив сина на свого раба, постачальника грошей. Він використовував Грегора безсоромно, приховував чималу суму грошей.

З іншого боку, Грегор любить і поважає матір і сестру, але «особливої теплоти» і близькості між ними не виникає.

Світ захоплень Грегора, духовний інтелект – мізерний: випилювання лобзиком, читання газети або знайомство з розкладом поїздів. Музики він не любить. Життя Грегора Замзи – одноманітне, нудне й сіре, він самотній на роботі і вдома. Єдине, що єднає сім’ю – це роздуми про матеріальний добробут і гроші. Такий спосіб життя – аномалія, тому з Григором і сталося нещастя. Одного ранку з неспокійного сну він побачив себе в своєму ліжку перетвореним на велику комаху.

ІІ. Доля Грегора після перевтілення.

Питання:

1. Як сім’я Грегора  поставилась до того, що з ним сталося?

2. Чи змінилося світовідчуття героя під час перевтілення?

В сім’ї горе, і страшним є не саме перетворення, а реакція на нього.

Дослідження реакції членів сімейства Замзи здійснюється                                за опорною таблицею.

	Батько
	Мати
	Сестра

	1. Горе, зненавидів сина в його новому вигляді.

2. Агресія, жорстокість.

3. Намагається вбити сина.

4. Сприймає смерть сина байдуже, не має співчуття.


	1. Вболіває за долю сина.

2. Співчуття, безвихідь.

3. Звикає, що у їх домі живе комаха.

4. Готова зректися сина.


	1. Милосердя, жалість.

2. Увага до брата зменшується.

3. Вмерли сестринські почуття, жадоба до власного виживання

4. Після загибелі брата думає про майбутнього мужа.


Пояснення до таблиці

1. Батько.

Коли з Грегором сталося нещастя, близькі були готові йому допомогти.

Сестру і служницю послали за лікарем, за слюсарем. «Грегор все-таки член сім’ї, з ним не можна поводитися, як з ворогом, а треба, в ім’я родинного обов’язку, погамувати відразу й терпіти, тільки терпіти.» Але добрих наслідків це не дало. Родина звикає до того, що у їх домі живе таке страхіття.

Старий Замза не зла, але морально нерозвинена людина. Йому стало страшно, коли побачив Грегора – комаху: він стиснув кулаки й почав заганяти сина ціпком та газетою назад до кімнати. Чим далі, тим він стає дратівливішим. Повернувшись додому, коли знепритомніла мати, він повів себе з нещасним сином як з ворогом: надумав шпурляти в нього яблуками. І одне з них вгрузло в тільце комахи. Почалося запалення.

Поведінка старого Замзи обумовлена соціальними причинами.

Коли сталося нещастя він не втратив почуття реальності, а думав про те, як зуміє прожити з сім’єю в цьому світі за нових умов.
2. Мати.
Мати любила Грегора. Це бачимо з ряду сцен, коли, опритомнівши, вона вдалась до порятунку сина, котрого батько розстрілював яблуками. Вона кинулась на шию чоловікові, закриваючи від нього Грегора, благаючи, щоб він подарував хоч і такому синові життя.

Але й вона рідко заходить до нього, боїться його бачити. Коли Грегор помер, перехрестилася разом з главою сім’ї та Гретою, відчула полегшення, що закінчилась історія з Грегором. Тепер вони поміняють квартиру і про все забудуть.

3. Сестра Грета.

Сімнадцятирічна сестра не могла змиритися з новим виглядом брата, але клопоталась навколо нього. Спершу вона йому співчувала, доглядала його, ходила за ним. Ми бачимо, як поступово руйнуються й ці, колись теплі стосунки. Увага до брата значно зменшується. Йдучи на роботу, вона вже похапцем ставить йому їжу, а, повернувшись, забирає її, не дивлячись, поїв він чи ні.

«Прибирала вона кімнату тепер завжди ввечері і робила цю роботу так швидко, що далі нікуди. На стінах утворилися брудні смуги, подекуди зібралися цілі клубки куряви і сміття».

Зате Грета ніяковіє при появі жильців, грає їм на скрипці, щоб прислужитися.

Жильці не хочуть бачити «комаху», і після їхньої втечі з загальної кімнати та відмови від квартири, вона заявляє батькам, що тепер час позбутися його.

Вона прямо вимагає: «Його треба спекатися… Вам треба спробувати просто викинути з думки, що то Грегор… Якби це був Грегор, то він давно б уже зрозумів, що людям неможливо жити разом із такою потворою. І сам пішов би собі геть… А так ця тварина не дає спокою…»
Тобто в Грети вмерли сестринські почуття. З радістю зачиняє вона брата в його кімнаті на ключ, щоб він не псував настрою своїм виглядом.

Після загибелі Грегора Грета думає про майбутнього мужа.

4. Висновок.

Згідно з авторською концепцією, людське існування взагалі позбавлене духовних зв’язків. У сім’ї Грегора кожний був зайнятий своїми справами.

Єдине, що їх поєднувало, - це розмова про гроші. Перевтілення Грегора повністю відокремило його від сім’ї. Насамкінець він забуває про їх існування і сконцентровується лише на своїх відчуттях. А перевтомлена сім’я змушена здобувати засоби існування, надривається від непосильної праці. Батько і мати мусять працювати, сестра – вести домашнє господарство. Вони не мають можливості навіть змінити квартиру, щоб хоч трохи заощадити грошей. 

«Жили вони дедалі скромніше; служницю врешті відпустили… Дійшло навіть до того, що продали родинні коштовності».

Коли Грегор – комаха помер, члени родини зітхнули з полегшенням і навіть влаштували собі святковий відпочинок на природі за містом. Для них закінчився кошмар. Але батько звертається до дружини і до доньки зі словами: «Забудьте те, що було. І мене не кидайте напризволяще». Можливо він відчув загрозу бути покинутим.
ІІІ. Світосприйняття Грегора після перевтілення.

Образ Грегора-комахи – це метафора нездоланного відчуження людини. Нещастя, яке трапилось з героєм, одразу відсунуло його за межу людського світу. Він важко переживає своє фізичне перевтілення. Йому здавалося, що в його домі панує мир, згода, сімейна підтримка. Але, коли він поранив рот, зламав лапку, відкриваючи двері, ніхто не помітив його страждань. Фантастичне перетворення Замзи виявляє справжню цінність усіх стосунків. У нього виникає нестримний потяг до спілкування, але «нікому не спадало на думку, що він-то розуміє інших…». На нього не звертають уваги, від нього зачиняються, і йому доводиться підслуховувати сімейні розмови.

Інколи Грегор ненароком вдарявся головою об двері, та замість співчуття це викликало обурення: «Що він там виробляє?» Йому ставало «жарко від сорому й горя,  що не може нічим зарадити». А далі гірше – яблуко, яке жбурнув у нього батько, так і залишилося в спині, бо ніхто не наважувався витягти його. Почалося запалення.

Грегор всіляко старається полегшити страждання рідних своєю «делікатною поведінкою», всі його зусилля направлені на те, щоб вибратися з цього страшного полону, він розуміє все, що з ним діється, але нічим не може собі зарадити.

Сестра виносить меблі з кімнати, щоб йому просторніше повзати, але Грегору саме потрібні ці меблі для полегшення пересування, а він не може про це сказати.

Грегор соромиться свого стану, природне сумління заганяє його подалі від людських очей, щоб не бачили його роздутого живота, його ніжок. Коли кімната Грегора не прибиралась, він лягав іноді на спину й чистився килимом. Недоглянутий Грегор-комаха почав лякати своїм виглядом сестру, котра сприймає кожний його рух як загрозу. Але він залишився в душі шляхетною людиною. Коли сестра гралє на скрипці, він в ці хвилини думає про свою сім’ю з ніжністю та любов’ю, а рідні не розуміють його, і не тільки тому, що його мова стала незрозумілою, - рідні просто не беруть його до уваги. Часто мати й сестра зачиняють від Грегора двері і вдвох плачуть або дивляться в одну точку без сліз.

Новий вигляд Грегора тільки відштовхує людей, викликає переляк у керуючого, зненависть у батька, у зйомщиків. А ласкаво-презирливе звертання до Грегора служниці – «Гнойовичку!» - викликає у нього роздратування, злість і протест.

Герой-тварина прагне поводиться по-людськи, прагне поліпшити ситуацію, допомогти сім’ї, хоч чимось, а вони обходяться з ним по-звірячому. Він став для них лише зайвим тягарем, обузою.
Грегор зовсім відчужений від людей, і вже ясно, що йому не знайти шляхів до них. Після голодування про Грегора всі забули, настала смерть. Перша помітила це служниця і скрикнула: «Гляньте-но, вона здохла! Лежить і не рухається!». Сказано як про комаху, а не про людину. Грегора-комаху викинули на смітник. Всі відчули полегшення. Символічно, що після смерті Грегора  члени родини називаються вже не «батько», «мати», «сестра», а «пан», «пані», «дочка». Автор цим підкреслює «невиправданий розпад сімейних і духовних стосунків.

Висновок.
Які причини відчуження?

Франц Кафка показав катастрофічність епохи ХХст. Досліджував процеси, що відбувалися у людській душі, визначив  загальну «хворобу» суспільства – моральне перевтілення, деградацію особистості. Його твір відобразив драму «маленької людини» і став на захист людяності. Звичайно, уявити себе комахою людина не може – це є абсурд, але бути безправною і беззахисною, як комаха, вона може.

Друга причина – бути потрібним для інших людей, становити для них незаперечну цінність. Людина, за Кафкою, визначається не лише високими моральними якостями, а її нерозривним зв’язком з іншими людьми, взаєморозумінням і взаємоповагою.

Третя причина – світосприйняття письменника. Кафка як письменник і людина все життя страждав від самотності. Він безмежний песиміст. Таким його зробило саме життя. У своїй сім’ї він був чужим, тому його персонажі безмежно самотні і нездатні бути господарями життя, вони приречені на страждання.

Риси модернізму у творі
Новела «Перевтілення» - це розгорнута метафора. Тут все набуває переносного значення. Автор хоче нам сказати: «Нами керує фатум. В житті ми, як у тунелі, тут нема світла, нема радості. Людина – жертва долі».

1. Модернізм – це термін, який характеризує мистецтво початку – середини ХХст. Налічує понад десяток течій і напрямків модернізму. Дослідники літературного світу вважають, що творам Кафки притаманні риси експресіоністів, сюрреалістів й екзистенціалістів. Зло у Кафки – космічна, надмірна, не соціальна сила, а сприйняття життя безпросвітне.

	Риси експресіонізму
	Риси екзистенціалізму

	· експресія (лат.) – переживання;

· гротескне зображення дійсності.

Ні сім’я, ні Грегор не замислюються: «Яка причина перевтілення?». Кафка хоче сказати, що лихо притаїлося і підстерігає людину. Життя вороже людині, а людина не може змінити його.
	· екзистенціалізм (лат.) – існування;

· викривлене  зображення дійсності.

Суспільство руйнує індивідуальність, волю людини. Ця літературна течія проповідує песимізм, несумісність людини з суспільством.


Висновок
У Кафки знаходимо своє, неповторне, що не зустрічається ні у кого. Й це дає підстави стверджувати про напрям «кафканізм», про інування якого говорять сучасні дослідники літератури.
2. Реалістично дана минула біографія Грегора і життя Замзи.

3. Розповідь ведеться від третьої особи і сприймається як внутрішній монолог Грегора, який пропускає через призму свого «я» оточуючий його світ.

4. Фантастичне – сам факт його перетворення, опис комахи, її поведінки.

Запитання до учнів

1. Які зміни відбулися в житті Грегора Замзи? Що з ним сталося? При відповіді цитуйте твір.

2. Ким був Грегор до перетворення на комаху? Як жилося Грегору до нещастя?

3. Як змінилось життя родини Замз після перевтілення Грегора?

4. Що виявило перевтілення Грегора в родинних взаєминах? Які причини відчуження?

5. Прокоментуйте реакцію сім’ї на загибель героя. Чи мав Грегор шанс на спасіння?

6. Яке значення має оповідання Кафки для нашого сьогодення?

Висновки.

Песимістичні ноти звучать у кафкіанському баченні світу, тому що він зображував життя, яким воно є, без тіні прикрас. Кафка не бачить можливості розв’язання описаного в новелі конфлікту, який відображав одвічність конфлікту людини зі світом. Але він закликав любити людину, не шкодувати своїх сил для спасіння тих, хто вже гине.

Франц Кафка

	Середній рівень
	1. Які особливості світогляду Кафки?

2. Доведіть, що творчість Кафки належить до течії літературного модернізму.



	Достатній рівень
	3. Яка ситуація відбувається в новелі «Перевтілення»? Зміст новели.

4. Поясніть авторську позицію в новелі «Перевтілення»

5. Розкажіть про сім’ю Грегора до перевтілення.

6. Як змінюється життя родини після перевтілення Грегора?



	Високий рівень
	7. Як розкривається абсурдність буття у вчинках, діях, висловах героїв новели?

8. Охарактеризуйте образ Грегора Замзи.

9. Поясніть зміст епілога новели.

10. Покажіть на прикладах, як поєднується в образі Грегора людське і «тваринне».

11. Які філософські ідеї втілюються в образах новели?




«Перевтілення»





Завдання



Що сталося з Грегором Замлою? Поясніть авторську позицію

АЛЬБЕР КАМЮ

(1913 - 1960)

"ЧУМА"

Матеріали до вивчення творчості письменника

Місце Альбера Камю в історії французької та світової літератури визначається його належністю до великої плеяди філософів – есеїстів, об’єктом вивчення яких була психологія,поведінка людини та інше. Окрім цього, Камю належав до гурту письменників – екзистенціалістів і розробляв у своїй творчості філософські проблеми абсурду та бунту.

Один з найсуперечливіших письменників 20 століття, Камю захищав людину і людяність. У Нобелевській лекції він виклав своє розуміння ролі митця у суспільстві: митець "взятий на борт" своєю добою, завербований часом, його доля – це доля його мистецтва, "що служить істині і людям".

У романі "Чума" (1947) песимізм письменника у ставленні до абсурдного світу поєднується з моральним оптимізмом: призначення людини – страждати, боротися і вистояти.

Викладачам пропонуються опорні таблиці, схеми з аналізом змісту роману, які допоможуть розібратися в тексті, зрозуміти проблематику й специфіку побудови роману "Чума", виявити систему образів героїв.

Робота зі словником

· Модернізм – напрям в літературі та мистецтві ХХ століття. Представником модернізму вирішили від відійшли від традицій реалізму. Модерністи затвердили новий метод зображення буття.
· Філософія – (переклад з грецької – любов до мудрості) – це форма суспільної свідомості, яка виробляє цілісний погляд на світ і місце людини в ньому та відношення людини до цього світу. Філософські погляди вчених – філософів.
· Есе – (від французького - спроба) – короткі наукові нариси, які відзначаються вишуканістю форми.
· Французький рух Опору – антифашистський рух у Франції у ІІ світовій війні.
· Екзистенціалізм – (від латинського "екзистенція", тобто існування) – це один з найпопулярніших у Європі  40 – 60-х років напрямів у розвитку філософської думки. В їх розумінні світ – це хаос, що побудований не на закономірностях, а на випадковостях.
Варіанти епіграфу

а) "Соромно бути щасливим …" Камю "Чума"

б) "Люди хотіли б, щоб боягузами чи героями не народжувалися …"

Жан - Поль Сертр

в) "… мої бунти були освітлені сонцем" А. Камю

г) "Чума – глибинна рівність точок зору окремих людей перед обличчям тогож абсурду" А. Камю

Завдання уроку:

- дати уявлення про життєвий і творчий шлях А. Камю, особливості його світогляду;

- закріпити матеріал вступної лекції про екзистенціалізм.

Віхи біографії та творчого шляху.

Опорна таблиця

Життя і творчість А. Камю

	Етапи життя
	

	Алжирський період

"Абсурд"
	Народився 7 листопада 1913 року у містечку Мандові, в Алжирі. 

Навчався у ліцеї.

У 1932 – 1936 роках – студент Оранського університету. 

1934 рік – вступає до комуністичної партії, але у 1937 році його з неї виключають.

У 1935 році він організував Театр праці, де пробує себе як драматург, актор і режисер. Пише  есе "Зворотна і лицьова сторони".

1963 рік – диплом магістра філософії.

	Висновок
	"Я перебуваю десь напівдорозі між злиднями і сонцем"

	40-ві роки

"Бунт"
	1940 рік Камю переїздить до Парижа, де приєднується до руху Опору.

1942 рік – есе "Міф про Сізіфа", "Стороні".

1943 – 1944 роки – "Листи німецькому другові". Співробітничав у нелегальній газеті "Комба". 

Були сценовані п’єси "Непорозуміння" (1944) й "Калігула" (1945); побачили світ "Чума" (1947), "Стан облоги" (1948), "Праведні" (1949). 

	Висновок
	Творчість Камю здобула міжнародне визнання.

	50-ті роки

"Любов"
	Зближується з Жаном – Полем Сартром. Пише філософський памфлет "Бунтівна людина" (вбачав універсальний і фатальний закон і абсурд історії).

1956 рік – повість "Падіння" та збірка оповідань "Вигнання і царство" – останні художні твори.

1957 рік – Нобелівська премія.

4 січня 1960 року Камю загинув у автомобільній катастрофі.

	Висновок
	Альбер Камю захищав людину і людяність, адже "жоден геніальний твір не побудовано на ненависті і зневазі".


Пояснення до таблиці.

Альбер Камю народився 7 листопада 1913 року у містечку Мондові, в Алжирі в родині сільськогосподарського працівника, котрий загинув у часи Першої світової війни і малограмотної жінки іспанського походження (Катрін Сінтес). Коли помер батько, мати з дитиною переїхала до міста Алжир, де заробляла на життя пранням. Дитинство Альбера Було важке. Дитячі враження залишили глибокий слід у душі Камю. 

Альбер навчався у ліцеї, потім в Алжирському університеті. Студіював давньогрецьку філософію. Інтерес до навчання поєднувався з захопленням спортом. Однак Камю захворів на туберкульоз, що назавжди позбавило його можливості займатися спортом. Щоб оплатити навчання на філософському факультеті Камю довелося змінити чимало професій.

1936 року він отримує диплом магістра філософії. Покинувши університет, їде до Європи.  Враження від подорожей склали першу книгу письменника "Виворіт і лице".

Організував Театр праці, Камю пробує себе як драматург актор і режисер.

Камю активно втручався у політичне життя: 1934 р. письменник вступає до комуністичної партії, але у 1937 р. його з неї виключили. Розрив з комуністичним рухом не означав самоізоляції Камю у "вежі зі слонової кості".

Факти біографії періоду 40-х років.

У період фашистської окупації Камю бере активну участь у русі Опору. Він збирав розвіданні дані для партизан, співробітничав у нелегальній газеті. Літературним відгуком на події війни стали його "Листи німецькому другові". Але під час холодної війни Камю уникав політичної діяльності.

50-ті роки.

Камю в цей час зближується з Сартром, пише філософський памфлет "Бунтівна людина", де досліджує процес переродження Прометея у Цезаря. Поява книги призвела до розриву Камю з марксистськи настроєним Сартром. У "бунтівній людині"  Камю осмислював феномен тоталітаризму і доводив неминучість переродження революції у тиранію, в чому вбачав універсальний і фатальний законі абсурд, 1957 року Камю було присуджено Нобелівську премію. Представник Швецької академії вручаючи йому премію сказав, що "філософські погляди Камю народилися в гострому протиріччі між прийняттям земного існування та усвідомлення реальності смерті".

Філософські та естетичні погляди Камю.

Камю – письменник-екзистенціаліст.

Поняття "екзістенціалізм" передбачало, що прибічники течії зосередять увагу на особистості та її само творенні. Особистість з усіх боків оточує  порожнеча. Небеса мовчать.  Майбутнє є не просто смертю, а пусткою.  Самотня особистість творить себе і світ.

Камю у своїх творах розмірковує про самотню особистість, що залишається на одинці з байдужим до неї Всесвітом.

До понятійного арсеналу екзистенціалістів входить слово "абсурд". Абсурд вважає А. Камю,  - це розлад. Він пов’язує почуття абсурдності з незбагненністю і ворожістю світу.

Висновок 

Камю склав чіткий план свого творчого шляху, який об’єднав три грані його таланту і три напрямки творчого розвитку: театр, філософія та література.

Етапи свого шляху визначив як "Абсурд", "Бунт", "Любов".

Хоча творчість Камю викликала по його смерті жваві дискусії, більшість критиків вважають його однією з найзначущіших постатей свого часу. Камю, показавши відчуженість і розчарування повоєнного покоління, вперше шукав вихід із абсурдності сучасного існування. У некролозі італійський поет Еуджініо Монтале писав, що "нігілізм Камю не виключає надії, не звільняє людину від розв’язання складної проблеми: як жити і померти гідно".

Запитання для бесіди.

1. Як життя "між злиднями і сонцм" впливало на формування світогляду А. Камю?

2. Які вчинки Камю свідчать про його внутрішні коливання між "сонцем" та "історією"?

3. У "Бунтівній людині" Камю осмислював феномен "переродження Прометея у Цезаря". Як Ви розумієте цю думку? Чи згодні Ви з нею?

Життєвий і творчий шлях Камю, його особистий досвід має суттєве значення для розуміння комплексу ідей "Чуми", філософських концепцій письменника.

Аналіз роману "Чума".

Прорив до правди.

Завдання:

- привернути увагу до філософської проблематики літературного твору;

- розвивати навички читання тексту з модерністським багатоплановим сюжетом.

Роботу над романом А. Камю розпочав у 1941 році, коли вчителював в Орані. Після того, як у 1943 році було завершено перший варіант, автор продовжив роботу над текстом. Друком роман вийшов у 1947 році. У ньому втілилося все, що пережив і осмислив письменник у роки суворих випробувань. Перед нами не просто твір, а роман філософа- екзистенціаліста. Проблеми, які в ньому порушуються – філософськи. Думки, ідеї, підходи – все це пов’язано з філософією Камю, що унаочнювалося у його попередніх творах.

Бесіда за запитаннями та завданням.

У цій роботі допоможе опорна схема.
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Хроніка лікаря Ріє    

ОРАН  

Ознаки чуми:   а) мор щурів;   б) хвороба й  смерть    воротаря.    

Відношення до  хвороби:   а) адміністрації  міста;   б) оранців.  

Зміни у житті оранців    

а) оголошення Орана закритим містом  

Долі персонажів чуми    

а) лікар Ріє   б) отець Панлю    в) Тарру   г) Рамбер   д) Жозеф Гран   е) Коттар  

«Але що таке, власне, чума? Теж життя, тільки й того!»  

Образ чуми    



Пояснення до схеми.

1. Хроніка Ріє.

І. Фабуло роману – хроніка чумного року в Орані. Хроніку цю пише лікар, який перебував у центрі подій.

Хроніка зачумленого міста може прочитуватися як у плані метафоричному, так і в плані символічному.

Безперечно, роман "Чума" в його філософсько – інтелектуальному  змісті можна розглядати як своєрідний авторський монолог, розбитий на окремі партії, вручені різним персонажам, котрі виступають носіями авторської ментальності, різних її аспектів і тенденцій.

ІІ. Сюжет.

Сюжет "Чуми" побудовано як безпосередню ілюстрацію до твердження Камю, висловленого в есе "Міф про Сізіфа": "Виявити абсурдність життя – аж ніяк не завершення, а тільки початок. Нас цікавить  не саме це відкриття, а його наслідки й правила поведінки, що з нього випливають".

ІІІ. Філософський зміст реалізується у формі роману – притчі. Жанрова форма допомагає письменникові втілити складну проблематику. Притча за своєю суттю алегорична і дидактична. Алегоричною є фабула "Чуми",дидактичним – її зміст.

Камю підкреслював: "Явний зміст "Чуми" – це боротьба європейського Опору проти фашизму". Деталі роману свідчать, що чума якоюсь мірою є алегорією Другої світової війни. (Датування подій, що відображені у літописі 194… р.; а також історичні асоціації чуми з навалою фашизму, що часто називали "коричневою чумою").

"Чума" алегорична, як стародавні міфи, але вона відзначається смисловою багатозначністю. Читачі знаходять у ній відповіді на свої запитання, вона може докладатися до різних сфер діяльності. У цьому розумінні роман – притча наближується до міфу.

ІV. Композиція роману.

Події в романі розгортаються протягом одного року. У першій частині (навесні) чума розпочалася і ствердила свої права. Влітку, протягом другої та третьої частин, вона владарювала в місті, збільшуючи кількість своїх жертв. У четвертій частині (восени) полум’я чуми стабілізувалося. Лише у п’ятій частині (наприкінці грудня) пошесть поступово сходить нанівець. Виходить, що пік найбільшої сили припадає на літо. Чуму в Оран приносить вселадне сонце. 

Атмосфера задухи, засліплення, смертельного болю від сонце перетворює алжирське місто на таке, де люди загрузають у болоті безнадійного, незбагненного буття.

2. Оран.

І. Характеристика Орана.

Аналіз першої частини роману.

Запитання для бесіди.

1. Яким було місто до приходу чуми?

Визначте найважливіші риси портрету Орану.

2. Які особливості ландшафту та природних умов свідчать, що Оран ніби приречений на неминучість до романтики та естетики?

3. Чому письменник наголошує на пересічності Орана?

Читаємо текст І частини роману

а) "Цікаві події, що взято сюжетом цієї хронічки, відбулися 194 … року в Орані. Всі гадають, що ці події для такого міста просто – таки неймовірні, оскільки було в них щось надзвичайне …"

"Найзручніший спосіб познайомитися з містом – це придивитись, як тут працюють, як тут кохаються і як тут умирають."

Потім оповідач характеризує мешканців цього міста. Вони "працюють багато, але тільки для того, забагатіти", "цікавляться передусім комерцією, і головне – дбають, як самі кажуть, про зиск".

Найважливіші риси "портрета Орана" – це автоматизм буття, нудьга, безликість, відсутність особливих прикмет, бездуховність, прагматизм, нездатність до глибоких почуттів.

б) Місто знаходиться біля мальовничого краєвиду, але, немов навмисно, повернуте потилицею до нього, а тому й краси затоки нізвідки невидно.

- Чого прагне автор: намалювати унікальне обличчя реального Орана чи створити образ типового міста?

в) Камю навертає читача на думку, що неймовірна історія може статися у будь – якому місті земної кулі.

Таким чином, звичайне місто, звичайний спосіб життя ведуть його жителі, "не здогадуючись про існування чогось іншого". Та раптом почало відбуватися щось незрозуміле …

3. Ознаки чуми.

І. Мор щурів (ч. 1)

Читаємо текст: "… врінці шістнадцятого квітня доктор Ріє, вийшовши зі свого помешкання, перечепився на сходовому майданчику об здохлого щура".

Незабаром здохлих щурів стали знаходити всюди.

Статистичні дані щуриної моровиці:

25 квітня, за газетною інформацією, було знайдено 6213 трупів, 28 квітня – 8000 і т.д.

Конаючі щурі стануть вісниками – символами певних стихій, які згодом виявляться у творі під назвою "Чума".

ІІ. У місті почали хворіти і помирати люди. Хвороба й смерть воротаря сколихнула буденний план життя.  Ознаки хвороби у всіх були однаковими, але лікарі боялися визнати, що ця страшна хвороба – чума. Лікар Кастель першим наважився це зробити, але тоді ніхто не назвав недугу.

4. Ставлення до хвороби.

І. Адміністрація міста чіплялася за будь – який привід, аби тільки не називати хворобу. Преса поставила перед муніципалітетом запитання, "чи збирається він діяти, аби убезпечити громадян від цієї гидотної напасті". Виявилося, що "муніципалітет нічогісінько не збирався робити і жодних планів не мав, а обмежився тим, що тільки намірявся обговорити становище".

ІІ. Оранці.

Запитання для обговорення.

1. Чим була чума для оранців?

2. Які елементи еволюції духовного стану мешканців?

3. Охарактеризуйте центральну конфліктну ситуаціюІ частини роману.

Чума для оранців була "екзистенційною ситуацією", що повернула оранців обличчям до небуття й підштовхнула їх замислитися над головним питанням людського існування. "Погранична ситуація поширюється на сотні тисяч людей, змушуючи масово пережити крах життєвих засад".

Опорна таблиця

	№ з/п
	Еволюція духовного стану оранців

	1.
	Звичайний ритм життя 

	2.
	Подив

	3.
	Паніка

	4.
	Страх

	5.
	Тривога про майбутнє

	6.
	Визнання світу як абсурдного і безглуздого


Люди не могли і не хотіли вірити, що до міста прийшла чума. Починається поступове охоплення міста чумою. Від подиву воно переходить до паніки, коли мешканці спізнали  страху і відчули непевність стану лихоманки. На зміну попередньому періоду  приходить час визнання чуми, а отже, визнання світу, як абсурдного і безглуздого. Абсурдність буття, пов’язана з поняттям "чума", розкривається у вчинках, діях, висловах людей.

ІІІ. У першій частині твору боротьба розгортається не з самою чумою, а навколо неї. Позицію "байдужості" до чуми захищає префектура Орана, лікар Рішар, котрий не бажає бачити правди зі страху перед панікою мешканців. Хоча така втеча від дійсності й піддає смертельній небезпеці тисячі його співвітчизників.

5. Зміни у житті оранців.

Аналіз ІІ і ІІІ частин роману.

Запитання для обговорення

1. Які зміни у житті оранців відбуваються під час чуми?

2. Які уроки здобули оранці, зіткнувшись з абсурдом?

3. Який сенс знайшли у своєму існуванні?

Опорна таблиця

	№

з/п
	Зміни у житті
	№ з/п
	Сенс існування

	1.
	Повна ізоляція.
	1.
	Способи пробитися на волю – брехнею, підкупом, силою.

	2.
	Деградація ділового життя.
	2.
	Діяльність, комерція втратили зміст.

	3.
	Зросло число безробітних.
	3.
	Зруйнувалися зв’язки, що зв’язували людей між собою.

	4.
	Спекуляція і мародерство.
	4.
	Слова втратили сенс.

	5.
	Карантинові табори.
	5.
	Об’єднувалися у своїй покорі чумі.

	6.
	Похоронний обряд – формальність.
	6.
	Відчуття себе "стороннім".

	7.
	Цілодобово працював крематорій.
	7.
	Стан самотності.

	8.
	Чума перетворила оранців на в’язнів.
	8.
	"… розсунулися рамки моралі".

	
	
	9.
	Життя без майбутнього.


Таким чином, оранці усвідомлюючи свою самотність і відокремленість одне від одного, водночас об’єднувалися у своїй покорі чумі. Вони жили лише миттєвостями, лише теперішнім і звикали до стану розпачу. Їхні почуття знебарвлювалися, вони байдужіли не лише до свого оточення, а й до себе "Місто населяли соньки з ледь розплющеними очима".

6. Долі персонажів чуми.

Учням пропонується таблиця – характеристика персонажів роману.

Проблемне запитання:

(учні повинні відповісти у кінці уроку)

- Які філософські ідеї втілюються в образах роману?

В образах героїв провідну роль грають не портретні характеристики, не обставини життя, а саме буттєве кредо й продиктовані ним вчинки під час нашестя чуми. Кожний з персонажів, котрі згуртувалися навколо доктора Ріє, має свій шлях до "прозріння".

Опорна таблиця.

Характеристика героїв

	Герої
	Характеристика
	Опорні цитати.

Відношення до хвороби

	Лікар Ріє
	Лікар-діагност-раціоналіст

35 років. Міцний, вольовий, рішучий чоловік. Працює по 20 годин на добу. Розуміє, що праця його безплідна, що "єдина зброя проти чуми – це чесність …"

Він намагатиметься зберегти надію. Опір хворих та їхніх родичів. Людина, що постійно бачить смерть і бунтує проти неї.

Людина дії та вчинку, бере відповідальність за життя іншої людини. Вдалося вистояти і здобути певні знання і пам’ять.
	"Коли бачиш, скільки біді й горя приносить чума, треба бути божевільним сліпцем або просто негідником, щоб примиритися з нею." 

"Я не знаю, ні що мене чекає, ні що буде по всьому цьому. Зараз є хворі і треба їх лікувати."

"Єдине, що мені важливо – бути людиною".

"Я ненавиджу зло і смерть... і всі ми тут разом на те, щоб страждати від цього і з цим боротися."

	Отець Панлю
	Священик – християнин.

Життєве кредо – упокорення, що вбирає в себе бунт проти зла. Віра надихається страхом заперечення. Залишившись вірним своїм переконанням після загибелі безвинної дитини, захворівши, відмовляється  лікуватися, покладаючись на волю Божу. Хвороба забирає Панлю.
	Чума є карою божою грішникам і свідчить про те, що Бог відвернувся від земного світу. 

Чума – це спосіб відділити зерна від полови, праведних від грішних.

	Тарру
	Син прокурора. Зненавидів "вбивцю у червоній мантії". Залишив батьківський дім, потерпав від бідності. Пройшов шлях до усвідомлення насильства, як зла: 

а) революційно – політична діяльність у різних країнах;

б) розчарування у революційному русі;

в) відмова від насильства;

г) боротися зі злом не використовуючи насильства;

д) бути "безвинним вбивцею";

е) завжди ставати на бік жертв.

Прагне не бути нічиїм ворогом, розуміти всіх людей. Шлях у цьому світі до святості без Бога. 
	"Я вже пережив чуму, ще до того, як попав до вашого міста в розпал епідемії."

"Стояти осторонь чуми не можна, бо це означає бути "зачумленим".

З ініціативи Тарру створені санітарні загони. "Ось тоді я зрозумів, що я протягом усіх цих довгих літ як був, так і зостався зачумленим, а сам усіма силами душі вірив, ніби сам з чумою і борюся".

"Пошесть – справа кожного, і кожен повинен виконати свій обов’язок".

	Рамбер 
	Журналіст. "Чужий" у місті. Представник значної паризької газети. Намагався втекти від чуми туди, де панує щастя, кохання.

Залишився у місті і разом з лікарем Ріє та іншими чинить опір чумі.
	"Я ж нетутешній".

"Єдине, що для мене цінне, - це вмерти або жити тим, що любиш". "Соромно бути щасливим одному. Я колись думав, що чужий в цьому місті і що мені тут у вас нема чого робити. Але тепер, коли я бачив те, що бачив, я відчуваю, що я теж тутешній".

"Чума – це означає починати все наново".

	Жозеф Гран
	50-річний службовець мерії. Графоман, шукач слів, митець без таланту. 

Безпафосна моральність і "творчість" є своєрідними формами протистояння бездуховності оранського життя.
	Серед стогонів вмираючих продовжує писати твір про прекрасну амазонку. розуміє, що відмежуватись від життя неможливо. Він робить скромну справу, ведучи статистику захворювань.

	Коттар
	Контрабандист. Людина абсурду. Світ злочинів, безглуздя, байдужості – це його світ. Несе у своєму єстві бацилу злочину і  мусить продовжити життя в ув’язненні.
	Процвітає під час пошесті


Допоміжні запитання.

1. В яких епізодах Ріє виявляє себе як борець з чумою?

2. Чи можна кваліфікувати його боротьбу як "абсурдний бунт"?

3. Як сам Ріє оцінює перспективи боротьби зі злом?

Образ Панлю.

1. Чи зруйнувала смерть дитини релігійні засади Панлю? Його світорозумінн?

2. У чому, за Панлю, "благо" чуми?

Образ Тарру.

1. Яку роль у боротьбі з хворобою відіграє Тарру?

2. Чому Тарру сам себе називає зачумленим?

Образ Рамбера.

1. Чи впливає статус "стороннього" на поведінку Рамбера в зачумленому Орані?

2. Який моральний вибір робить герой?

Образ Жозефа Грана.

1. Що вирізняє Грана серед інших борців з чумою?

2. Що свідчить про абсурдний характер гранівської творчості?

Каттар і старий астматик.

1. Чому Катар і старий астматик радіють загальній біді?

2. Чи можна якось виправдати їхню радість?

Питання – висновок.

1. Яку загальну істину осягають герої роману?

1. Чума справа всіх і кожного.

2. Чума незбагненна, попри це людина повинна чинити їй опір.

3. Діяти задля спасіння, покладаючи на себе відповідальність за людські долі.

4. Боротьба з чумою – це боротьба проти зла , проти абсурду.

7. Образ чуми.

1. Зачитування уривку з роману.

(частина 5)

Коли чума відступила і люди святкували своє визволення, лікар Ріє думав про те, що, "будь – яка радість під загрозою".

"Бо він знав те, чого не відала ця щаслива юрба: бацила чуми ніколи не вмирає і ніколи  не щезає, десятиліттями вона може дрімати десь у закутку меблів або в стосі білизни, вона терпляче вичікує своєї години в спальні,  у підвалі, у валізі, в носовичках та в паперах, і, можливо настане день, коли на лихо і в науку людям чума розбудить пацюків і пошле їх канати на вулиці щасливого міста".

Так завершується роман.

Що таке чума у Камю?

1. Історичний підтекст роману – це історія окупованої Франції. В роки другої світової війни слово "чума" асоціювалося з "коричневою чумою".

2. Чума – це зло взагалі, зло, невіддільне від буття (хвороба, війна, жорстокість, несправедливе суспільство).

У фіналі роману старий астматик лікаря Ріє констатує:

"А що таке, власне, чума? Теж життя, тільки і всього."

3.  Чума – абсурд, який в романі осмислюється, як форма існування зла,як трагічна людська доля, бо зло нездоланне, вічне. Чуму не перемогти – вона відступила сама.

Узагальнюючий висновок.

"Чума" – це роман на всі часи.

Світ – абсурдний, в ньому панує зло, але людина мусить не підкорятися йому – так прочитується роман у філософському плані.

Камю застерігає: люди, пам’ятайте, бацила чуми ніколи не вмирає. Будьте готові дати відсіч будь – якій чумі. (абсурду)

Запитання для бесіди.

1. Чому роман Камю належить до другого етапу творчості А.Камю? Цей етап часто називають періодом "бунту", чому?

2. Який, за Камю, справжній зміст роману "Чума"?

3. Чому цей твір вважають романом – притчею?

4. Які філософські ідеї втілюються в образах роману?

5.Що означає вираз з роману "бути зачумленим"?

6. Що таке чума в романі Камю?

7. Хто отримав перемогу в екзистенційному поєдинку: люди чи чума?

Домашнє завдання.

1. Роман А.Камю "Чума" і сучасність

(твір - роздум)

2. Придумати два – три образи чуми.

Модерністські тенденції в драматургії

другої половини ХХ ст.
Західна драматургія другої половини ХХ ст. переживала великі зміни. Під впливом екзистенціалістських концепцій ідеологічна драма поступилася місцем антиідеологічному театрові. Інтенсивно розвивався драматичний жанр – трагікомедія, в якій автор водночас трагічно й комічно вияскравлює одні  і ті самі явища.

Видатними досягненнями західного театру були інтелектуальна драма – притча та «театр абсурду».

Представниками драми-притчі вважаються М. Фріш і Ф. Дюрренматт, які змушували глядачів замислюватися над важливими питаннями життя людини та суспільства.

Термін «театр абсурду» є умовним. Це узагальнена назва різноманітних нереалістичних явищ у драматургії.

Драми «абсурдистів» відкривали за звичними реаліями безум життя і незбагненність світу, екзистенційну самотність особистості.

Фрідріх Дюрренматт

(1921-1990)

Проблема вибору.

Матеріали до вивчення п’єси Ф. Дюрренматта «Гостина старої дами».
Літературна спадщина Ф. Дюрренматта складається з прозових творів, драм, радіоп’єс, кіносценаріїв, есе та публіцистичних статей, в яких виявилися його філософсько-літературні орієнтири.

Становлення світовідчуття драматурга відбувалося під впливом М. Гоголя, Ф. Достоєвського, Ф. Кафки, письменників-екзистенціалістів.

Для художнього світу драматурга характерні:

· використання гротеску, іронії, парадоксу;

· алегоричний сюжет, символіка;

· схрещення трагічного й комічного, гуманістичного й «чорного гумору»;

· тема морального суду над людством;

· тема відповідальності людини за долю планети;

· ствердження цінності індивідуального людського життя.

Проблема вибору.

«Гостина старої дами»

( Мета уроку:
визначити ідейно-тематичну своєрідність і смислові лінії сюжету п’єси; дослідити, як під тиском влади грошей руйнуються моральні засади гюленців; розвивати навички аналізу драматичного твору, вміння робити висновки.

( Матеріали до уроку:
опорна таблиця й опорні схеми.

Робота на уроці

Твір Ф. Дюрренматта «Гостина старої дами» зробив ім’я драматурга всесвітньо відомим.

Автор визначив її жанр як «трагічну комедію». Він про неї казав: «Гостина старої дами» зла п’єса, саме тому трактувати її слід якнайгуманніше. І персонажі повинні викликати не гнів, а сум.»

Учням пропонується узагальнююча опорна таблиця, яка допоможе зорієнтуватися в тексті твору, зрозуміти сюжетні лінії.

Опорна схема







проблематика

1. Проблема вибору.

2. Влада грошей.

3. Проблема моральної відповідальності.

Пояснення до схеми
Центральними образами твору є Клер, Іль та гюленська громада.

Характеристика цих героїв

	Клер
	Іль

	1. Дочка бідного крамаря
	1. Крамар

	2. Кохання
	2. Кохання з Клер

	3. Душевна травма
	3. Одруження з донькою заможного крамаря

	4. Бордель
	4. Скривдив перед судом

	5. Шлюб з мільярдером
	5. Зустріч з Клер через 45 років

	6. Володарка світу
	6. Конфлікт з міською громадою

	7. План помсти
	7. Прозріння


Клер
Драма починається з прибуття мільярдерки на ім’я Клер Цаханасян до рідного містечка Гюлена після сорока п’яти років відсутності. Клер має мету – реалізувати план помсти.

Колись вона, юна дівчина, пережила любов і душевну травму, спричинену цією любов’ю. Її коханий Альфред Іль одружився з дочкою заможного крамаря та ще й скривдив перед судом з допомогою брехливих свідків. Вагітна дівчина, Клер чекала від Іля дитину, змушена була поїхати світ за очі.

Дитина померла через рік у притулку, а Клер з розчарованою душею, без грошей і професії заробляла на прожиття в будинку розпусти.

Згодом вона зустріла старого банкіра Цаханасяна, який одружився з нею й відчинив перед Клер двері до респектабельного товариства. Після смерті чоловіка Клер успадкувала його кошти й бере у життя реванш: міняє чоловіків, колекціонує знайомства, тобто перетворилась на справжню володарку світу.

До Гюлена Клер приводить план помсти Ілю. Вона готова подарувати громаді мільярд за його вбивство.

Від свого плану Клер ані на крок не відступає. Іля вбивають, Клер виплачує місту гроші й забирає його тіло у заздалегідь привезеній до Гюлена труні. Ця гротескна деталь підкреслює невблаганність старої пані. Сама Клер називає себе «чудовиськом».

Внутрішню стійкість героїні автор акцентував у своїх примітках до драми. «Клер стоїть немовби над суспільством, тому вона перетворюється на щось непорушне, закостеніле. Жодних змін у ній немає, якщо не вважати змінами тенденцію до дедалі більшої закам’янілості, до перетворення на цілковитого ідола…»
Пережита в юності катастрофа кохання призвела до того, що душа Клер змертвіла, стала таким самим протезом, як і ті, що вмонтовані в її тіло замість втрачених в аваріях руки й ноги. Про омертвіння своєї душі говорить і сама Клер. «Твоя любов, - звертається вона до Іля, - померла багато років тому. Моя любов не могла померти. Але й жити не могла. З неї зробилося щось недобре, вона, як і я сама, обросла своїми золотими мільярдами, наче сліпі обличчя з кореншу у цьому лісі, оброслі безбарвними грибами.»

Клер намагається кожному сплатити за гріхи, хоче стати втіленням вищого правосуддя. Однак її суд є лише помстою, а сама стара дама постає тим, ким сама себе називає -  «чудовиськом», якому забаглося довести світ, котрий колись зробив її повією, до стану дому розпусти. На прохання Лікаря й Учителя помилувати Іля Клер відповіла: «Людяність, панове, створено для біржі мільйонерів, а з моєю фінансовою потугою можна дозволити собі міняти світовий лад… Хто не може брязнути калиткою, мусить тупати під чужу музику… Порядний тільки той, хто платить, а я плачу Гюлену за вбивство».

Альфред Іль
Володар зубожілої крамнички Альфред Іль – колишній коханий Клер.

В його образі автор уособлює ідею усвідомлення своєї вини як акт встановлення справедливості. Проблема моральної відповідальності героя є головною в п’єсі.

Сорок п’ять років минуло з того часу, коли Клер покинула Гюлен. Ілю тоді було двадцять років, їй – сімнадцять. Сидячи поруч з Клер у лісі їхньої юності, де вони на стовбурі старого дерева знаходять вирізане серце зі своїми іменами, Іль пояснює свій давній вчинок.

Іль.
Я одружився з Матильдою Блюмгард задля тебе.
Клер.
Вона мала гроші…

Іль.
Якби ти тут залишилася, то зійшла б ні на що, як і я.

Іль зізнається, що його життя – пекло, що й тепер він кохає Клер. Перша зустріч з Клер, яка привітно зустрілася зі своїм колишнім коханням, дала привід Ілю самовпевнено заявити: «Вважайте, що вона вже в мене в кулаці». Бургомістр у разі успіху операції (вплинути на Клер, щоб та розщедрилась) пообіцяв Ілю, що його пропонуватимуть «обрати моїм наступником».

Спочатку герой, ще не усвідомлюючи всієї міри серйозності вимоги Клер – мільярд за його смерть, - прагне уникнути спокути: підлещується до земляків і зубожілі гюленці почали залюбки купувати його товари в кредит. Потім Іль вимагає від Поліцая і Бургомістра заходів, які б захистили його від самодурства Клер. Ставши свідком стрімкого зростання добробуту гюленців, Іль гнівно заявляє Бургомістру: «Ви вже засудили мене на смерть». У крамниці та в житті родини Іля також разючі зміни. Крамниця виглядає модерною  і багатою.

Син купив авто, дружина – нове хутро. Донька стала брати платні уроки гри в теніс. Все це придбано у кредит.

Задля свого порятунку Іль хоче покинути Гюлен, але земляки не дають йому цього зробити. Бургомістр пропонує йому вчинити самогубство, аби позбавити земляків брудної роботи. Іль нарешті  «переміг свій страх».

Іль.
Ви можете мене вбити, я не нарікаю, не протестую, не боронюсь, але вашого вчинку не можу у вас відібрати.

Герой п’єси бажає гюленцям встояти перед їхнім же вироком. Він раптом потрапив у ситуацію відчуження від суспільства.

Ми бачимо, як народжується нова людина, яка може гідно сприйняти вирок оточуючих, тому що відчуває себе справді винним у скоєному колись злочині проти Клер. Поступово Іль розуміє, що за все в житті потрібно платити, він відкриває свою провину за обидва скалічених життя: «Я зробив із Клер те, чим вона є, а з себе самого те, чим я є – нікчемного, задрипаного крамаря…»

Духовно оновлений Іль сприймає розправу над собою як акт встановлення справедливості. Після вироку громади Іль поводить себе спокійно, зізнається Священику, що уже не дуже боїться смерті. Він викурює останню цигарку і йде між двома лавами мовчазних чоловіків назустріч смерті.

«Він знов такий, яким був колись давно, чорний леопард», - промовила Клер, вдивляючись в обличчя мертвого Іля.

Причину смерті Іля встановив Лікар, казав, що він помер «від паралічу серця». Репортерів же більше задовольнила версія Бургомістра – «смерть з радості».

Таким чином, із жалюгідного крамаря на початку п’єси поступово викристалізовується герой, в якому проростає зерно людяності.

Гюленська громада
Основу змісту п’єси складає гріхопадіння мешканців провінційного містечка Гюлен. Колись воно «було осередком культури…, одним з найпередовіших у країні, навіть Європі…», в якому колись ночував Гёте, а «Брамс тут скомпонував квартет…» Тепер же містечко зруйноване, занедбане. Гюленці живуть з допомоги для безробітних та з громадської юшки. Все майно давно закладено, єдиний завод багато років простоює, а повз вокзал, не зупиняючись, мчать потяги.

На думку гюленців врятувати їх від катастрофи може тільки благодійний внесок мультимільйонери Клер Цаханасян, яка ладна дати Гюлену мільярд за умови, якщо хтось із його мешканців уб’є Іля.

В образі гюленців Дюрренматт досліджує процес моральної деградації суспільства.

Учням пропонується опорна таблиця
	Етапи
	Характеристика поведінки гюленців

	Перший етап

Мер. «Ми краще житимемо бідними, ніж заплямованими кров’ю»
	Жахлива пропозиція викликає обурення у гюленців. Вони відкидають пропозицію мільярдерки.

	Другий етап

Лікар та Учитель звертаються з проханням помилувати Іля


	Наївно вірять, що до вбивства справа не дійде. 

Потроху набирають кредити.

	Третій етап

Загальні збори. Учитель закликав земляків «прийняти мільярд і виконати умову».


	Всі гюленці проголосували прийняти фонд «не задля грошей, а задля справедливості».

Всією громадою гюленці вбивають Іля.


Висновок:
влада грошей зробила мирних мешканців катами. Вони втрачають свою індивідуальність і людське обличчя. У сцені вбивства є безликий колектив, машина для вбивства.

Після смерті Іля Гюлен процвітає.

Коментар до таблиці.

Досліджуючи зміни у свідомості мешканців Гюлена, автор показує, як далеко може зайти громада, вражена вірусом конформізму. Гюленці легко спокушаються на мільярд, бо він вирішує всі їхні проблеми. Слабохарактерність і прагматизм спонукає гюленців шукати моральне виправдання власної продажності. Автор п’єси піддає критиці суспільство, в якому заради грошей пожертвували життям людини.

П’єса «Гостина старої дами» - зразок дослідження суспільної психології.

Для узагальнення й закріплення матеріалу учням пропонується опорна схема.






Етапи моральної деградації

1. Гюленці відкидають пропозицію Клер.

2. Змінюють свої переконання, не дозволяють Ілю втекти.

3. Збори святовбивства.

Трагікомедія.

П’єса Дюрренматта гротескна і гротеск не тільки комічний, але й трагічний. Сам автор зазначав, що «трагічне й комічне» часто змикаються, як на сцені, такі в житті, а гротеск здебільшого є трагікомічним. На думку драматурга загибель крамаря Іля є водночас осмисленою і безглуздою. Осмислена, тому що пробуджує в герої людяність, а безглузда ж вона тому, що смерть Іля – убивство. Гюленці стратили Іля заради матеріальної вигоди кожного з них.

У фіналі трагічної комедії драматург адресує своїм читачам питання-пересторогу. (Читаємо текст).

Учитель Ілю. «А ще я знаю, що колись стара дама прийде й до нас, і що тоді з нами станеться те, що оце з вами.»

Отже, «трагічна комедія» - не тільки фантастичний гротеск, - це притча. Драматург зробив нас свідками «апокаліпсису», а також вказав шлях до спасіння:

кожна людина повинна нести індивідуальну відповідальність за свої дії.

Запитання та завдання до твору
1. Охарактеризуйте образи Клер Цаханасян і Альфреда Іля:

а) поведінкова лінія героїв в юності.

2. Якою ціною хоче «купити» Клер справедливість і чи вдалося їй це?

3. Чи легким був шлях Іля до прозріння?

4. Визначте етапи моральної деградації гюленців та її причини.

5. Яку роль відіграють гроші у цій п’єсі?

6. Яка моральна проблематика «Гостини старої дами».

7. Чому загибель крамаря є водночас осмисленою і безглуздою?

8. 
Доведіть, що п’єса є трагікомедія і притча.
Постмодернізм

У другій половині ХХст. змінюється суспільна культурна атмосфера у світі. Розвиток науки і техніки позначилися на всіх сферах життя і мистецтва. З одного боку, люди отримали сучасну техніку, поліпшились умови життя, а з іншого – цивілізація почала поглинати особисті інтереси, негативно впливаючи на моральний стан суспільства. Тому центральним явищем літературного процесу став перехід до постмодернізму.

Постмодернізм (фр. moderne – сучасний, найновіший) – загальна назва тенденцій у мистецтві, головними рисами яких є показ зруйнованої свідомості, деформованої дійсності, задумливої атмосфери епохи.

Герой літератури постмодернізму – людина, що загубилась у повсякденному бутті, переживає власну відчуженість і втрату духовних орієнтирів.

Найвизначніші риси постмодернізму

	Риси
	Характеристика

	1. Гра з «чужими» текстами
	Текстами, створеними іншими письменниками

	2. Прийом естетичної гри
	Дає можливість переграти певні ситуації, переосмислити дійсність

	3. «Роздрібнювання»  сюжету на велику кількість мікросюжетів
	Дає можливість показати дисгармонію існування людини

	4. Поєднання комічного і фантастичного
	Пародія, гротеск, іронія допомагають оволодіти логікою абсурду, протиставити соціальному хаосу «сміх життя»

	5. Пародіювання елементів «масової» літератури – детективних та історичних сюжетів, трилерів
	Постмодернізм іронічно викривають кліше масової свідомості

	6. Розуміння «тексту як світу»
	\Зумовлює численні ремінісценції, підкреслену цитатність, які нагадують віднайти втрачений зв’язок між думками, подіями

	7. Форма і прийоми вираження
	Маргінальна особистість у кризовому стані; інтертекстуальність, еклектизм, іронія, відстороненість


Висновок

Постмодернізм – це складний і багатомірний рух сучасної думки, її своєрідна реакція на зміни у світовій цивілізації. В образно-символічній формі він відтворює загальний абсурд життя, розрив соціальних і духовних зв’язків у світі.

Один із найталановитіших представників літератури постмодернізму – німецький письменник Патрік Зюскінд.

Патрік Зюскінд

«Запахи»

Матеріали до уроку.

Тема: Шлях від генія до злодія. Етапи формування генія в антигенія.

Мета: Коротко познайомити учнів з життям і творчістю німецького письменника П. Зюскінда, допомогти їм розглянути символічний смисл детективної інтриги в романі «Запахи», проблеми співвідношення краси й зла; розвивати абстрактне, логічне мислення, навички роботи з текстом; опорними таблицями і схемами.

Вступне слово вчителя.

Німецький прозаїк, драматург і сценарист – Патрік Зюскінд народився в 1949р. у сім’ї письменника у західнонімецькому місті Амбах.

Головне захоплення у дитинстві та юності – музика. Гри на фортепіано він вчився із семи років. Але кар’єра професійного музики його не приваблювала. З 1968 по 1974 рік він вивчав історію в Мюнхенському університеті. Перед тим, як присвятити себе літературній діяльності, Зюскінд змінив ряд професій. Був журналістом, тапером у танцювальному барі, тренером з настільного тенісу, працював у фірмі «Сіменс», редагував реферативний журнал. Тоді ж він заявив про себе як автор коротких неопублікованих прозаїчних уривків. Популярність Зюскінд здобув своїм першим твором – моноп’єсою «Контрабас» (1980). Одна з цюрихських газет досить схвально відгукнулась про його творіння. Це викликало певні емоції, і в ньому виникло нестримне бажання далі писати. Після публікації роману «Запахи» (1985) популярність Зюскінда набула всесвітнього розмаху. Зюскінду належать також повісті «Голубка» (1987) й «Історія пана Зоммера» (1991).

Зюскіндів художній світ побудований на засадах постмодерністської естетики. У 1989 році Зюскінд отримав літературну премію Гутенберга. Живе поперемінно в Німеччині та Франції.

Випереджальне завдання.

Підготовлений учень виступає з коротким повідомленням про особливості художнього світу П. Зюскінда, а саме:

1. У прозі П. Зюскінда простежуються дві основні тематичні лінії. Перша з них пов’язана з темою духовних розчарувань і пошуків ізольованої від суспільства особистості; друга – з темою митця та мистецтва.

2. В усіх творах Зюскінда зображується герой-маргінал – особистість, котра не збігається із загальноприйнятою нормою і прагне ствердити винайдений ним сенс буття.

3. Логіка побудови сюжетів Зюскінда спрямована не лише на критику суспільства, а й на самих героїв, і зокрема – на закарбовані в їхній свідомості модерністські ідеї.

4. У прозі П. Зюскінда простежується така ознака постмодерністської літератури, як гра з сюжетами класичної літератури (творі Гофмана, Й.В. Гете, Т. Манна).

5. Поетика письменника характеризується використанням іронії та гротеску.

Сприйняття навчального матеріалу.

Слово вчителя.

Роман «Запахи». Історія одного вбивці – опублікувало відоме німецьке видавництво «Зуркамп» у 1985 році.

Понад вісім років роман тримався у списку бестселерів, сягнувши зрештою півмільйонного тиражу. Книгу було перекладено 33 мовами. Вона викликала щирий захват у Росії, Франції, США. Звернемо увагу на заголовок. Його перекладають по-різному: «Парфумер», «Запахи», «Пахощі». Але різні варіанти перекладу зберігають єдину тему – тему запаху. Заголовок роману і є той метафоричний код, на якому базується розуміння всієї художньо-образної системи.

Дія відбувається у Франції XVIIIст.

Сюжет побудований як хронологічно викладена історія становлення, розквіту й падіння генія-монстра Жана-Батіста Гренуя. Зюскінд намагається дослідити природу «потворної геніальності», яка ламає будь-які моральні кордони, використовує насильство. Тому ми розуміємо, що в центрі роману стоїть не герой, а антигерой, людина, захоплення якої є неможливим. Про це говорить підзаголовок роману: «Історія одного вбивці», який різко підкреслює асоціальність героя роману.

Робота над сюжетом роману.

Учням пропонується узагальнююча опорна схема і таблиця цільового спостереження.











Висновок: Все зло світу – вакуум людської любові до Бога та ближнього

Пояснення до схеми.
Групова робота з таблицею. Вона допоможе проаналізувати вплив світа людей і світа парфумерів на героя роману; розкрити етапи формування генія в антигенія.

І. Етапи формування генія в антигенія.

	№

п/п
	План.                      Вплив світу людей
	Характеристика

	1
	Історія народження.

Чим зустрів світ Гренуя?
	· запах гною, поту, гнилих зубів;

· запах рибних відходів і крові;

· погано похованих людей;

· знайшли під роєм мух між тельбухами і відрізаними рибними головами.

	2
	Ім’я - Жан-Батіст Гренуй
	Християнське, дано у монастирі Жан-Іоан – 

благодать Божа. 

Батист – хрещений.

	З яким почуттям людей довелося зустрічатися Греную?

	1
	Матір Гренуя, част. І, розд. 2
	«…Кинути покидька подихати з голоду»

	2
	Годувальниця Жанна Бюсі, част. І, розд. 2
	· «Він жере все, цей покидьок»;

· «… немовля викликає жах»;

· «він одержимий дияволом».

	3
	Патер Терр’є, розд. 3
	«Геть цю потвору…»

	4
	Пансіон мадам Гаяр,

 част І, розд. 4
	· «… пережив кір, дизентерію, віспу, холеру, падіння у колодязь шестиметрової глибини, опіки від окропу»;

· «витривалий як бактерія»;

· «живучий як кліщ»;

· викликає жах і відразу.

	5
	Чинбар Грималь, розд. 5,6
	«… покірно ліг до ніг хазяїна; 

праця по 15 годин; тваринне існування; відносився до нього, як до корисної домашньої тварини»

	Висновок
	· «Для тіла потрібна мінімальна кількість їжі і одягу. Для душі – нічого».

· самоізоляція і деградація.

	Вплив світу парфумерів

Яке відношення у парфумерів до Гренуя?

	1
	Джузеппе Бальдіні,

 розд. 9,14,22


	Ховає, не пускає з майстерні, феноменальні формули видає за свої. На таланті Гренуя нажив капітал, славу.

	2
	Доменік Дрюо, 

част ІII, розд. 37


	«…вважав останнім бовдуром».


Позиція письменника:
· ірраціональний погляд на існування генія у світі людей;

· люди корисні, використовуючи чужий талант не відчувають докору сумління;

· так прийнято в їх суспільстві.

Пошукова робота.
Дослідження етапів формування генія в антигенія.

Вплив світу людей.
1. Історія народження. 

Чим зустрів світ Гренуя?

Зачитується уривок з роману.

«І ось тут, у найсмердючішому місці всього королівства, 17 липня 1738 року народився Жан-Батіст Гренуй. То був один з найспекотніших днів року. Коли почалися перейми, Гренуєва мати саме стояла біля рибної ятки на вулиці о’Фер і чистила рибу, яку нібито вранці виловили в Сені, але вона смерділа так, що її запах перевершував трупний».
Новонароджений Гренуй почав своє знайомство із зовнішнім світом із відчуттям смердіння погано похованих волоцюг на Кладовищі Невинних. Його знайшли під роєм мух між тельбухами і відрізаними рибними головами. Таким чином, світ людей зустрічав Гренуя запахами гною, сечі, поту, брудної одежі та гнилих зубів. Але так смерділи Франція і Париж взагалі.

2. Ім’я.

Малюк залишився жити і отримав ім’я Жан-Батіст. В монастирі 

Сен-Мері його нарешті скараскалися і вирішили вигодувати коштом монастиря. Ім’я Жан – означає «благодать Божа», Батіст – «хрещений», - тобто наш герой отримав найбільш християнське із усіх християнських імен.

Питання групі:

1. Чи відчував Гренуй хоча б один раз у житті велику християнську цінність: любов до ближнього?

2. З яким почуттям людей довелося зустрітися Греную?

а) любов у житті людини починається з любові материнської. Але матір Гренуя було засуджено до смертної кари за багаторазове дітовбивство.

«…Вона визнає свою провину й відверто признається, що мала намір залишити дитя вмирати…».
б) Не вдалося Греную зазнати таку цінність, як милосердя. У дитини змінилося кілька годувальниць, що відмовлялися від неї, усі ненавиділи ублюдка, який їх «обжирав». Годувальниця Жанна Бюссі говорить священику Тер’є: «Воно від диявола… мені моторошно від цього немовляти, бо воно не пахне…».

в) Отець Тер’є був чоловік освічений, але ж і він перелякався за свою безсмертну душу, коли побачив, що немовля у корзині щось винюхує.

«Спочатку в нього прокинувся ніс… Тер’є здавалося, ніби дитя бачить його своїми ніздрями, ніби воно дивиться на нього пильно і допитливо… І раптом він відчув, що смердить, смердить потом, оцтом, квашеною капустою і непраним одягом. Йому захотілося здихатися цього недолюдка.»

Малого Гренуя отець Тер’є здає у притулок мадам Гайар.

г) Мадам Гайар, жінка із «безжалісним відчуттям порядку і справедливості» методично заробляла на дітях гроші і вважала, що це правильно. Вихованці пансіонату не мали жодної уяви про добро і зло. Їх просто годували відпрацьованим, водянистим молоком і байдуже сприймали навіть їхні намагання вбивати одне одного. «Бог», «совість», «радість» залишились туманними поняттями для Гренуя і для інших вихованців пансіону. Гренуй вижив «через свою впертість і злість». Лише у три роки він став на ноги, у чотири промовив перше слово. Пізнавав світ за допомогою запахів. Слово «дрова» він вперше вимовив, проникнувши в самий дух дров, вдихаючи з надзвичайною гостротою запах дерева.

«І шість років він досконало вивчив нюхом своє оточення. В домі мадам Гайар не було жодного предмета, а на вулиці де Шаронн жодного місця, жодної людини…,  запаху яких він не знав би….»

За допомогою запахів він міг бачити крізь стіни і знаходити загублені речі, передбачати наближення грози чи прихід візитера. 

Переконана, що у хлопчика є «друге обличчя», мадам Гайар поспішила позбутися Гренуя. Вона відправила дев’ятирічного Гренуя до шкіряної майстерні.

д) Чинбарь Грималь бачив у Гренуї тільки покірливого і дуже витривалого робітника. Щодня він був змушений виконувати найважчу, непосильну для нього роботу: здирати шкури, обробляти їх, носити сотні відер води, рубати дрова. Тут він захворів на сибірську виразку, від якої мало не помер. Фантастична живучість підвищила «ціну» Гренуя  в очах чинбаря, і він подарував йому вихідний на півнеділі й дозволив серед тижня після роботи годину погуляти. Гренуй продовжує пізнавати світ «полюванням на запахи». Він – єдиний критерій для існування Гренуя.

Таким чином, Греную не вдалося зазнати таку цінність, як милосердя і любов, а відсутність власного запаху, тобто особистого коду, ускладнювало існування в світі людей.

Для душі Греную не треба було нічого. Ласка, прихильність, затишок – без цих речей Гренуй міг спокійнісінько обходитись. Це і пояснює його байдужість до оточуючих, до моралі і релігії.

Самоізоляція вела до деградації, яка метафорично зображується як отримання власного запаху, отримання особистого коду, тобто набуття звичайної людської природи.

Вплив світу парфумерів.

Згодом Гренуй зі своїми феноменальними здібностями став учнем знаменитого паризького парфумера Джузеппе Бальдіні. Він мав те, чого не мала ані мадам Гайар, ані безславно потоплений у Сені Грималь. Бальдіні мав знання і досвід, володів парфумерними технологіями і взагалі був культурною людиною. Він швидко зрозумів, що перед ним геній.

Яке відношення парфумерів до Гренуя?

Бальдіні за вимогами християнської етики вважав себе доброчесним християнином, повинен був схилити голову перед талантом Гренуя, але він вважав за краще ховати маленьку людину за закритими дверима своєї майстерні, а феноменальні формули, які Гренуй створював, вважав своїми власними. На таланті Гренуя Бальдіні нажив капітал, славу, він відпустив Гренуя до Грасу із двадцятьма п’ятьма франками в кишені, не потиснувши на прощання руки – «…так далеко його симпатія не простягалась» - іронічно відзначає автор.

Так само «примітивний грабіжник» запахів Доменік Дрюо використовував Гренуя так, як і інші, і вважав його закінченим дурнем. Таким чином, ми чітко бачимо, що люди намагаються використовувати Гренуя, заробляти гроші на його праці і таланті, при цьому вони не відчувають докору сумління і сорому, тому що так прийнято в їх суспільстві.

Величезна безодня розділяє Гренуя і світ людей, тому що світ людей давно існує за законами користі. Така позиція письменника.

Метафорична суть образу.
Дослідницька робота.

В основу твору покладена метафора запаху як універсального всеохоплюючого зв’язку між людьми. Людський запах – це завжди запах тіла, це власне обличчя і особистий код людини.

Герой роману не має власного запаху, і природа компенсувала це феноменально розвиненою здібністю до сприйняття світу. Інтуїтивно люди відчували, що вони мають справу не з людиною, а з чимось іншим, невідомим. Тому існування в світі людей завжди було для Гренуя трагедією, він був змушений боротися за фізичне виживання, потерпати від байдужості дорослих та ненависті ровесників.

Дар Гренуя був природним і позаприродним явищем. Автор порівнює його то із хижою рибою, то змією, із кліщем або бактерією, тобто автор розуміє явище геніальності на біологічному рівні.

Гренуй – кліщ, а кліщ інтенсивно використовує кров тварин і людей. Так само, як Гренуй використовував навколишній світ.

Гренуй – бактерія? Бактерії не можуть виконувати свої природні функції самі по собі, вони паразитують на мікроорганізмах. 

Для Гренуя весь світ був матеріалом, з якого він намагався вилучити душу. Підкреслення подвійної природи генія проявляється і в порівнянні його із змією, із хижою рибою. Але Гренуй – людина. Існування в світі людей перетворило героя на антигероя, а Божий дар – на прокляття, тому що люди намагались здобути на ньому користь, вони навчили Гренуя привласнювати і використовували. Якась невідома сила контролювала існування генія в світі людей. І всіх, хто намагався здобути на Гренуї користь, було покарано. Але що це за сила? Автор залишає запитання відкритим.

Ця зовнішня сила примусила Гренуя повернутися в світ людей, коли він знайшов притулок на вершині вулкана Плондю-Канталь. Рятуючись від «туманного смердіння» власного запаху, Гренуй, як кліщ, який не може жити без людської крові, покидає своє сховище. За ці роки він постарів, здичавів і  був схожим на «помісь людини і ведмедя». У цей момент він зустрічається з маркізом-філософом Тайадом-Еспінассом, перебування у якого навчило Гренуя мистецтву удавання.

Він став виготовляти парфуми, які дозволяли йому мати людський запах, і добре засвоїв, що дурити людей дуже легко.

«Тепер він знав, що може досягнути більшого… Він міг створити не лише людський, а й надлюдський запах, ангельський запах, такий несказанно гарний і живодайний, що, понюхавши його, кожен буде зачарований і всім серцем полюбить його, Гренуя, носія цього запаху.»
Процес створення шедевру

Бесіда за запитаннями.

1. Коли і як Гренуй уперше відчув запах, який приніс у його життя сенс?

2. Чим привабив Гренуя запах дівчини?

3. Чому Гренуй став на шлях серійного вбивства?

4. Чи вдалося Греную досягти мети?

5. Що відчуває герой у хвилини тріумфу?

6. У чому сутність поразки Гренуя?

Дослідницька робота.

До створення свого шедевру Гренуй йшов довго і, створивши його, пішов із життя. Одного разу (знаходимо в тексті: 1 вересня 1753р.) Гренуй зіткнувся з ароматом дівчини, що був «справжньою красою». «Цей один запах являв собою найвищий принцип, за яким мали бути впорядковані решта запахів». Це був запах русокосої дівчини з вулиці Маре, яка чистила мірабель, це був «запах спокою», «запах чистоти», «запах любові», «запах ангела». 

Гренуй зрозумів: якщо він не заволодіє цим ароматом, його життя не матиме більше сенсу. Він скоює вбивство дівчини, аби увібрати її запах. Аромат дівчини стає для Гренуя вказівним у світі запахів, тобто ми бачимо отримання естетичного ідеалу.

Третя частина роману присвячена життю Гренуя в Грасі, де він зіткнувся з ароматом 15-річної дівчини Лаури Ріші. Спочатку жертвами його творчих пошуків були квіти, потім тварини, і згодом його парфумерною сировиною стали вбиті дівчата.

Гренуй став на шлях серійного вбивства. Всі дівчата були різними, але всі мали і загальне: чарівний вік юності, дівочість.

За короткий час загинули двадцять чотири красуні. Консул Ріші, батько першої красуні в місті – Лаури, відчував велику тривогу. Він зрозумів, що задум вбивці від початку був спрямований на Лауру, а всі інші вбивства – антураж. Гренуй по запаху знайшов Лауру, вбиває її і викрадає той самий аромат, який дав йому можливість створити парфуми, що викликають еротичну любов і владу над людством.

Гренуй не просто мріє про славу – він прагне до повсюдного поклоніння, до необмеженої влади «надлюдини». І він створює не прекрасний, а злочинний шедевр, який спаплюжив і добро, і красу. Таким чином герой роману використовує зло для досягнення досконалості і краси, тобто краса стає жертвою жорстокості Жана-Батіста Гренуя.

Після вбивства Лаури Ріші Гренуя було заарештовано. Відбувся суд і Гренуй отримав вирок смерті. Було призначено страту, до якої громадяни готувалися як до великого свята.

Що сталося під час довгоочікуваної страти і після неї?

Завдання для учнів.

Проаналізувати епізод з роману (част. 3, розд. 49)

Висновки вчителя.

День страти обернувся на його тріумф. Кілька краплинок магічних парфумів примусили десятитисячний натовп схилитися перед Гренуєм. Аромат дав йому владу над світом.

І «планова страта найогиднішого злочинця свого часу перетворилась на найбільшу вакханалію, яку бачив світ…». Гренуй стояв і посміхався, переживаючи найбільший тріумф в своєму житті.

«Він, Жан-Батіст Гренуй, народжений без запаху у найсмердючішому місці світу, вийшовши із покидьків, калу та гнилі, вирісши без любові, живучи без людського тепла… Малий, горбатий, кульгавий, відсторонений, страховисько як всередині, так і зверху, - він спромігся зробити себе улюбленцем світу».

Але пізнання тріумфу не робить Гренуя щасливим: те, чого він завжди прагнув, - слава і людська любов, - було для нього нестерпним, бо він людей ненавидів.

Що ця влада над натовпом, коли Гренуй не має власного запаху? Маленька скляна пляшечка давала відчуття абсолютної безглуздості його життя, тому що він знає, що це любов  не до нього, це любов до чарівного аромату, яким він скористався. Проте тріумф видався 

Сутність поразки Гренуя.

Проблемна ситуація.

Чому Гренуй обирає такий небуденний спосіб померти? Чим зумовлено його самогубство?

Остання, четверта частина роману, присвячена смерті Гренуя.

«Він хотів повернутися до Парижа й померти». З флаконом парфумів іде Гренуй з Грасу, іде з відчуттям, що його життя не має ніякого сенсу. Вночі опинився він на Кладовищі Невинних біля вогнища, навколо якого сиділа «всіляка потолоч»: злодії, вбивці, розбійники… Вони, уражені ароматом, що випромінював чаклунські флюїди любові, розривають Гренуя на шматки. Таким чином, Гренуй витрачає диво-аромат не на вдосконалення людства й світу, а на знищення самого себе.

Канібали, які з’їли Гренуя, врятували людство від загибелі, а Гренуя – від обов’язку жити. Після цього акту волоцюги «надзвичайно пишалися собою. Вони вперше зробили щось із любові».

Фінал роману наводить на роздуми, що всі злочинні діяння Гренуя підкорені… бажанню любові, якої він так і не знайшов. Тріумф генія обертається на його поразку через ту саму любов, і тому він обрав такий небуденний спосіб померти.

Життєвий провал головного героя є відповіддю автора роману на конфлікт етики та естетики кінця ХІХ ст.

Підсумкові запитання.

1. Який досвід здобуває Гренуй на різних етапах свого життя?

2. Що означає відсутність запаху в героя твору – Гренуя?

3. Чому тріумф Гренуя обертається на його поразку?

Висновки.

В романі «Запахи» знайшли своє відображення стратегічні завдання, що ставить перед собою постмодерністська література. Це питання – співвідношення краси і зла, вплив мистецтва на особистість, пошуки досконалості, геній і бездарність, влада митця над натовпом. 

Роман вважається класичним взірцем постмодерністської прози. Образна система виростає на ґрунті метафори запаху. Кримінальний сюжет, фантастична ситуація створення чарівного аромату, схема історичного роману, етапи біографії Гренуя і те, заради чого герой приносить у жертву життя двадцяти п’яти красунь, - також є яскравою метафорою. У «Запахах» простежується і гра з сюжетами класичної літератури (Й.В. Гете,            Е.Т.А. Гофмана, Т. Манна, Ч. Діккенса).

Роман Зюскінда являє собою саркастичну іронію над людством, примушує думати не тільки про минуле, а й про майбутнє людства.

Домашнє завдання.

Створити власний усний портрет Гренуя.

Який духовний і творчий досвід здобуває герой роману на різних етапах свого життя?

 Патрік Зюскінд

	Середній рівень
	12. У чому полягає новаторство Зюскінда – постмодерніста?

13. Чому роман «Запахи» отримав прізвисько «роману-чудовиська?»



	Достатній рівень
	14. Що ви знаєте про філософський фон роману «Запахи»?

15. У чому полягає символічний сенс детективної інтриги?

16. Як письменник розв’язує проблеми співвідношення краси й зла, влади митця над натовпом?

17. На які етапи поділяється життєвий шлях Гренуя? З яким почуттям людей прийшлось йому зустрітися?

18. Коли і як Гренуй відчув запах, який приніс сенс в його життя?



	Високий рівень
	19. Охарактеризуйте образ Гренуя. Який символічний смисл він має?

20. Пояснити позицію Гренуя по відношенню до світу (Бог, природа, людство, геній).

21. Як ви гадаєте, природним чи позаприродним явищем був сам Гренуй і його дар?

22. Чому автор вигадав для Гренуя таку смерть?

23. У чому полягає позитивне значення ідей роману? Чи є в них негативні або небезпечні риси?




Орієнтовні завдання для контрольного та поточного оцінювання  з  курсу світової літератури

Із французької літератури. Стендаль «Червоне і чорне», 

Оноре де Бальзак «Гобсек»

Рівень перший

1. Ким працював Жюльєн Сорель у домі пана де Реналя (твір «Червоне і чорне»,       А.М. Стендаль)?

а) репетитором;

б) секретарем;

в) гувернером.

2. У якому гріху обвинувачували Жюльєна Сореля семінаристи (за романом Стендаля «Червоне і чорне»)?

а) він був честолюбний;

б) не корився авторитетам;

в) був надто талановитий.

3. Як адвокат Дервіль називає Гобсека (О. Бальзак «Гобсек»)?

а) людина-банкнот;

б) людина-облігація;

в) людина-вексель.

4. Гобсек є вічним образом (О. Бальзак «Гобсек»)…

а) тираноборця;

б) ревнивця;

в) скнари.

Рівень другий

1. Якою була мета життя Жюльєна Сореля (Стендаль «Червоне і чорне»)?

2. Що символізує смерть Гобсека (повість Бальзака «Гобсек»)?

Рівень третій

1. У чому зміст промови Жюльєна на суді? Чому відмовляється він від апеляції за романом Стендаля «Червоне і чорне»)?

2. Проаналізуйте епізод «Смерть Гобсека» (О. де Бальзак «Гобсек»)

Рівень четвертий

1. Напишіть міні-твір на тему: «Які позитивні риси Жюльєна Сореля приваблюють нас, і які відштовхують від нього». (за романом Стендаля «Червоне і чорне»)?

Із російської літератури. Федір Достоєвський «Злочин і кара»,      Лев Толстой «війна і мир», Антон Чехов «Іонич»

Рівень перший

1. Де відбувається дія роману Ф. Достоєвського «Злочин і кара»?

а) у Москві;

б) у Києві;

в) у Петербурзі.

2. Навіщо Раскольников вирішує вбити стару лихварку  (за романом Ф. Достоєвського «Злочин і кара»)?

а) щоб Олена Іванівна не подала на нього в суд за борги;

б) щоб довести правильність своєї теорії;

в) щоб покращити своє матеріальне становище.

3. Зображення якої битви є кульмінацією роману Л.Толстого «Війна і мир»?

а) біля Шенграбена;

б) біля Аустерліца;

в) біля Бородина.

4. Назвіть ім’я героя оповідання А. Чехова «Іонич»:

а) Беліков;

б) Гуров;

в) Старцев.

Рівень другий

1. На яку жертву хотіла піти Дуня Раскольникова заради брата (роман Ф. Достоєвського «Злочин і кара»)?

2. Порівняйте образи Кутузова і Наполеона («Війна і мир»).

3. Охарактеризуйте Старцева на початку оповідання (Чехов «Іонич»).

Рівень третій

1.  чому полягає сенс теорії Раскольникова  (за романом Ф. Достоєвського «Злочин і кара»)?

2. Проаналізуйте символіку назви роману Л. Толстого «Війна і мир».

Рівень четвертий

1. Поміркуйте письмово над питанням: «Хто винен у деградації Старцева?».

Із російської поезії. Федір Тютчев. Афанасій Фет.

Із літератури США. Волт Вітмен.

Із французької поезії. Шарль Бодлер

Рівень перший

1. Вірш «Іще горить в душі бажання» належить перу:

а) А. Фета;

б) Ш. Бодлера;

в) Ф. Тютчева.

2. Прагнення до ідеалу – на першому плані поезії:

а) А. Фета;

б) Ш. Бодлера;

в) В. Вітмена.

3. Ключовим твором у збірці В. Вітмена «Листя трави» є:

а) «Пісня про самого себе»;

б) «Я співаю про тіло електричне»;

в) «Йдучи травою степовою».

Рівень другий

1. Хто з поетів був розсильним, друкарем, учителем, журналістом, редактором?

2. Яку назву мав цикл поезій Ф. Тютчева, присвячений темі кохання?

3. Доведіть, що А. Фет – представник «чистого мистецтва».

Рівень третій

1. Як ви розумієте назву збірки Бодлера «Квіти зла»?

2. Який художній засіб використав В. Вітмен у словах: «Чи ти гадав, що народитися – це щастя»?

3. Окресліть проблематику лірики Ф. Тютчева.

Рівень четвертий

1. Напишіть невеличкий твір-враження від поезії Ш. Бодлера або В. Вітмена.

 Поезія.

 Із французької літератури. Поль Верлен. Артюр Рембо

Рівень перший

1. Імпресіонізм та символізм – це течії:

а) романтизму;

б) реалізму;

в) модернізму.

2. У 1894 році «королем поетів» було обрано:

а) А. Рембо;

б) Ш. Бодлера;

в) П. Верлена.

3. Як називається перший друкований вірш П. Верлена?

а) «Осіння пісня»;

б) «Пан Прюдом»;

в) «Сентиментальна прогулянка».

4. У містечку Шарлевілі (Франція) народився:

а) П. Верлен;

б) А. Рембо;

в) Ш. Бодлер.

Рівень другий

1. Як П. Верлен сприйняв свою популярність? Чому?

2. Запишіть назву останньої книги А. Рембо.

3. Що символізує корабель у поезії А. Рембо «П’яний корабель»?

4. Який вірш П. Верлена називають віршованим маніфестом?

Рівень третій

1. Розкрийте основні принципи символізму.

2. Яку роль відіграв у долі Верлена Артюр Рембо?

Рівень четвертий

1. Напишіть невеличкий відгук про поезію Верлена і Рембо.

 Проза на межі ХІХ-ХХст.

Драматургія. Ібсен «Ляльковий дім».

З англійської літератури. Оскар Уайльд «Портрет Доріана Грея»

Рівень перший

1. Що було відображенням душі Доріана Грея (за романом Уайльда «Портрет Доріана Грея»)?

а) щоденник;

б) портрет;

в) дзеркало.

2. Хто народився в сім’ї лікаря і письменниці?

а) Г. Ібсен;

б) Б. Шоу;

в) О. Уайльд.

3. Першою п’єсою Ібсена є:

а) «Примари»;

б) «Катіліна»;

в) «Ляльковий дім».

Рівень другий

1. Чи кохає Хельмер свою дружину, чи піклується про неї (п’єса Г. Ібсена «Ляльковий дім»)?

2. Чи здатен Доріан Грей на глибоке почуття (за романом Уайльда «Портрет Доріана Грея»)?

Рівень третій

1. У чому полягає символізм назви п’єси Г. Ібсена «Ляльковий дім»?

2. Розкрийте тему, ідею і проблематику роману О. Уайльда «Портерт Доріана Грея».

Рівень четвертий

1. Дайте розгорнуту відповідь на питання: «Як Доріан Грей розпорядився своїм життям?».

 Іван Бунін «Легке дихання».Франц Кафка «Перевтілення.

Рівень перший

1. Яка риса притаманна художньому світові І. Буніна в оповіданні «Легке дихання»?

а) реалізм;

б) естетизм;

в) імпресіонізм.

2. Кому з героїв оповідання належать слова:

а) Олі Мещерській;

б) класній дамі;

в) гімназистці?

3. Франц Кафка вважається письменником:

а) німецьким;

б) чеським;

в) австрійським.

4. Ким був за фахом Грегор Замза (новела «Перевтілення»)?

а) розсильним;

б) портьє;

в) комівояжером.

Рівень другий

1. Як ви розумієте назву твору «Легке дихання»?

2. На які етапи поділяється біографія І. Буніна?

3. Чому новела Ф. Кафки називається «Перевтілення»?

4. Чому Григорові доводиться самому утримувати всю сім’ю (новела «Перевтілення») ?

Рівень третій

1. Яку роль відіграє Олексій Михайлович в житті Олі («Легке дихання»)?

2. Складіть характеристику Олі Мещерської у гімназії.

3. Як змінюється життя родини після перевтілення Грегора?

4. Поясніть зміст епілога новели «Перевтілення».

Рівень четвертий

1. Охарактеризуйте особливості сюжету композиції оповідання І. Буніна «Легке дихання».

2. Які філософські ідеї втілюються в образах новели Ф. Кафки «Перевтілення»?

Із французької літератури. Гійом Аполлінер.

 З австрійської літератури. Райнер Марія Рільке.

Рівень перший

1. У якому місті народився Гійом Аполлінер?

а) у Парижі;

б) у Новогрудку;

в) у Римі.
2.
Дружба з яким художником ХХст. вплинула на розвиток Г. Аполлінера як митця?

а) з Пабло Пікассо;

б) із Сальвадором Далі;

в) із Клодом Моне.

3 У якому циклі творів знайшли своє відображення українські враження Р. М. Рільке?

а) у «Дуїнезьких елегіях»;

б) «Пісні про правду»;

в) «Сонетах до Орфея».

Рівень другий

1. Які мотиви розробляв Рільке у своїх ліричних творах?

2. У чому полягало новаторство Аполлінера  - поета?

3. Назвіть справжнє ім’я Г. Аполлінера. Ким він був за походженням?

4. Чому Рільке не можна вважати тільки німецькомовним поетом?

Рівень третій

1. Проаналізуйте зміст вірша Г. Аполлінера «Зарізана голубка і водограй»

2. Які основні мотиви звучать у «Сонетах до Орфея» Р. Рільке?

Рівень четвертий

1. Напишіть міні-твір на тему: «Символічна картина трагічної доби в поемі Р. Рільке «Орфей. Еврідіка. Гермес.»

 З німецької літератури. Томас Манн «Маріо і чарівник».

З російської літератури. Михайло Булгаков «Майстер і Маргарита».

З німецької літератури. Бертольд Брехт «Матінка Кураж та її діти».

Рівень перший

1. Конкретно-історичним тлом у новелі Томаса Манна «Маріо і чарівник» виступає:

а) Радянський Союз (Сталін);

б) Італія (Муссоліні);

в) Німеччина (Гітлер).

2. У якому творі відображені київські враження Михайла Булгакова?

а) у «Майстрові і Маргариті»;

б) «Білій гвардії»;

в) у «Театральному романі».

3. Прізвисько Кураж (п’єса Брехта «Матінка Кураж та її діти») перекладається як:

а) мандрівка;

б) удавана хоробрість;

в) маркітанка, торговка.

Рівень другий

1. Чому Майстер спалює свій твір (М. Булгаков «Майстер і Маргарита»)?

2. Як портрет чарівника Чіполли віддзеркалює його внутрішню сутність (Т. Манн «Маріо і чарівник»)?

3. Який борг довелося сплатити війні матінці Кураж (Б. Брехт «Матінка Кураж та її діти»)?

Рівень третій

1. Яка доля спіткала Майстра і Маргариту у фіналі однойменного роману М. Булгакова?

2. Чому п’єса Б. Брехта «Матінка Кураж…» є п’єсою-пересторогою?

3. Охарактеризуйте проблему твору Томаса Манна «Маріо і чарівник».

Рівень четвертий

1. Напишіть міні-твір на тему: «У чому полягає сенс «нравственного вибора» героїв роману «Майстер і Маргарита» М. Булгакова». (Ієшуа, Іуда, Пілат, Майстер і Маргарита)? 

 Олександр Блок, Анна Ахматова, Володимир Маяковський,

 Борис Пастернак.

Рівень перший

1. Як називають модерністський період розвитку російської поезії кін. ХІХ – поч. ХХст.?

а) «золотим віком»;

б) «бронзовим віком»;

в) «срібним віком».

2. Хто із поетів народився в Грузії?

а) Борис Пастернак;

б) Олександр Блок;

в) Володимир Маяковський.

3. Представником якої літературної течії була Анна Ахматова?

а) символізму;

б) імажинізму;

в) акмеїзму.

4. Хто є автором роману «Доктор Живаго»?

а) В. Маяковський;

б) О. Блок;

в) Б. Пастернак.

5.
Хто з цих поетів став лауреатом Нобелівської премії?
Рівень другий

1. Що пов’язувало Анну Ахматову з Україною?

2. Чому Борисові Пастернаку довелося відмовитися від Нобелівської премії?

3. У чому суть трагедії В. Маяковського?

Рівень третій

1. Проаналізуйте зміст вірша «Про доблесті, про подвиги…» О. Блока.

2. Охарактеризуйте новаторство В. Маяковського.

3. Розкрийте погляди Б. Пастернака на роль і місце поета і поезії.

4. Розкрийте символіку поеми Анни Ахматової «Реквієм».

Рівень четвертий

1. Напишіть міні-твір на тему: «Трагічні долі митців «срібного віку» російської поезії».

Із французької літератури. Альбер Камю «Чума»

З німецької літератури. Генріх Белль «Подорожній, коли ти прийдеш…»

З російської літератури. Олександр Твардовський «Я поліг біля Ржева, «Василь Тьоркін».

З австрійської літератури. Пауль Целан «Фуга смерті».

Рівень перший

1. Хто автор «хроніки» про історію чуми в Орані (А. Камю «Чума»)?

а) доктор Ріє;

б) Тарру;

в) Жозеф Гран.
2. Хто з цих письменників був членом Пен-клубу ?

а) Альбер Камю;

б) Пауль Целан;

в) Генріх Белль.
3. Де відбувається дія оповідання Белля «Подорожній…»?

а) у санітарному поїзді;

б) у гімназії;

в) у лікарні
4. Ким був О. Твардовський під час Великої Вітчизняної війни?

Рівень другий

1. Яка доля спіткала проповідника Панлю (О. Камю «Чума»)?

2. Де опинився поранений вояк німецької армії (Г. Белль «Подорожній…»)?

3. Чому свою поезію Пауль Целан назвав «Фугою»?

4. Хто є ліричним героєм вірша «Я загинув під Ржевом.»?

Рівень третій

1. Як ви розумієте назву роману «Чума»?

2. Визначте ідею оповідання «Подорожній…»

Рівень четвертий

1. Напишіть роздум на тему «Сувора правда війни в поезії О. Твардовського і Пауля Целана».

З літератури США. Ернест Хемнігуей «Старий і море».

З латиноамериканської літератури. Г.Г. Маркес «Стариган з крилами»

Рівень перший

1. Який із творів належить Хемінгуею?

а) «Сто років самотності»;

б) «Прощавай, зброє!»;

в) «Осінь патріарха».

2. Де відбуваються події в повісті Хемінгуея «Старий і море»?

а) на Кубі;

б) у штаті Каліфорнія в США;

в) у штаті Флорида в США.

3. На подвір’я родини Пелайо (новела Маркеса «Стариган з крилами») впав:

а) орел;

б) альбатрос;

в) ангел.

4. Під час дощу Пелайо (Маркес «Стариган з крилами») воював з…

а) омарами;

б) мурахами;

в) крабами.

Рівень другий

1. Яким було ставлення старого до природи: моря, птахів, риб (Хемінгуей «Старий і море»)?

2. Чому новела Маркеса «Стариган з крилами» починається з опису жахливої зливи?

Рівень третій

1. Розкрийте символічний план повісті Хемінгуея «Старий і море».

2. Як Маркес розкриває проблему сенсу людського життя? («Стариган з крилами»)

Рівень четвертий

1. Літературний диктант. Проаналізуйте особливості повісті-притчі Хемінгуея «Старий і море», розкрийте актуальність.

Західна драматургія. Фрідріх Дюрренматт «Гостина старої дами».

Постмодернізм. Патрік Зюскінд «Запахи».

Рівень перший

1. Дюрренматт віддавав перевагу жанру:

а) ліричної комедії;

б) трагедії;

в) трагікомедії.

2. Скільки років минуло, коли Клер покинула Гюллен (Ф. Дюрренматт «Гостина старої дами»)?

а) 25 років;

б) 40 років;

в) 45 років.

3. Проза П. Зюскінда належить до:

а) модернізму;

б) авангардизму;

в) постмодернізму.

4. Перу П. Зюскінда належать твори:

а) «Чума»;

б) «Перевтілення»;

в) «Контрабас».

Рівень другий

1. Які моральні проблеми порушено у п’єсі Ф. Дюрренматта «Гостина старої дами»?

2. Яке диво сталося під час Гренуєвої страти (П. Зюскінд «Запахи»)?

Рівень третій

1. Яка творча передісторія драми «Гостина старої дами» (Ф. Дюрренматт)?

2. Проаналізуйте метафору запаху в романі П. Зюскінда «Запахи»

Рівень четвертий

1. Розкрийте інакомовний зміст сюжету «Запахів».

Використана література:
1. Безкоровайний Г., Жабурський Б. Зарубіжна література: Хрестоматія – посібник, 11 кл. – Тернопіль: «Навчальна книга – Богдан», 2005.

2. Великовский С. Проклятые вопросы Камю. – Минск: «Народна асвета», 1989.

3. Волощук Є. Зарубіжна література: підручник для 11 кл. – К.: «Генеза», 2004.

4. Зарубіжна література: Хрестоматія, 11 кл, за редакцією Черкова О.С. – К.: «Вежа», 1998.

5. Затонський Д. «Цей дивний Ф. Кафка». Вибрані твори. – К., 2003.

6. Затонський Д. Фрідріх Дюрренматт – К.: Дніпро, 1989.

7. Камю Альберт «Шведские речи», т. 4 – Харків, 1998.

8. Матюшкіна Т. Зарубіжна література: Книга для вчителя. – Харків, 2006.

9. Штайнбук Ф. Вивчення зарубіжної літератури. Посібник – хрестоматія, 11 кл. – К.: «Ранок», «Веста», 2005.
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Альбер Камю "Чума"

1947 р.

Я ненавиджу зло і смерть.

Ми всі тут разом для того,

щоб страждати від цього і 

для того, щоб з цим боротися 
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